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1. UVOD

Diplomova praca je pokusom o charakteristiku Detvianskych drevenych
krizov, ktoré patria medzi tradicné vyrobky fudovej drevorezby a svojim vytvarnym
prevedenim s priznacné len pre vyrobcov z regiénu pod Polanou a jej blizkych
prilahlych obci. Z toho dévodu tu je rovhako charakterizovany Podpoliansky regién
Z historického, kultarno-spolocenského, a hlavne z hladiska prirodnych pomerov,
ktoré vyrazne determinovali tunajSiu fudova tvorbu, hlavne z aspektu pouZitého
materialu. V praci sa dalej rozvadza S3pecifickost vytvarného prevedenia
detvianskeho kriza, jeho delenie, sprehlfadnenie tvorby pévodnych majstrov, snahu o
prechovavanie tradicie sucastnych tvorcov detvianskych krizov, jeho muzealiziciu
a jeho premeny z hladiska zachovavania tychto krizov ako kultdrneho dedicstva.

Detvianske drevené krize, z ktorych suU najstarSie zachované z prvej polovice
20. storoCia su vyraznym kultrnym dedi¢stvom dokumentujicim histériu vyvoja
krizov v podpolianskom regiéne, no rovnako na Slovensku, ale aj v celej Eurdpe,
kedZze v postaveni kultar v strednej EurOpe karpatskd oblast znamena isté
rozhranie. Tu sa kultdrne viny zo vSetkych stran triestili, zastavovali a zachovavali.
Slovenské etnikum zachovalo mnohé celoslovanské i eur6pske archaizmy, a preto
objasriovanie jeho kultlry prispieva aj k poznaniu vyvoja celoeurdpskej fudovej kultary
(BEDNARIK,1972, 9).

Detvianske drevené krize patria  k najpozoruhodnejSim  prejavom
Podpolianskeho fTudového umenia. Tieto krize su charakteristické svojim vytvarnym
spracovanim, kedZe suU zdobené technikou hlbokého vruborezu, vegetativnymi,
geometrickymi, predmetnymi a vzacne aj s antropomorfnymi ornamentami, ktoré
najCastejSie vyjadruji naboZzenskud symboliku. Rovnako sU zname aj svojim Castym
polychrémovym kolorovanim a pouZivanim ochrannej strieSky. SO svedectvom
Sikovnosti a majstrovstva ruk Podpolianskych tvorcov, ich osobitého vztahu

k tunajSej prirode a prejavom ich vyrazného vytvarného citenia a zmyslu pre krasu.



1.1 Ciel prace

Cielom mojej prace je zmapovanie vyrazného a charakteristického fudového
prejavu v Podpolianskom regiéne, ktory je prizna¢ny vyrobou mnohych typickych
ludovoumeleckych vyrobkov. Z tychto sa viacero stalo vynimo&nym hmotnym
kultrnym dedi¢stvom, ktorym sa nereprezentuje iba tento region, ale kultara
Slovenského ludu vo vSeobecnosti. Ved ¢&i uz je to valaska, fujara, ¢rpak, alebo
dreveny kriz vSetky tieto predmety tradi¢nej fudovej tvorby, patria ku klenotom naSej
fudovej kultdry.

Cielom préce je na priklade vybraného typického fudovoumeleckého vyrobku
- detvianskeho dreveného kriza, uviest Ccitatela do problematiky ich celkového
vyvinu, ich naviazanosti na kultarne, historické a prirodné pomery Podpolianskeho
regionu, poukéazat na Specifikd ich celkového vytvarného rieSenia, objasnit’ ich
delenie, rozSirenie, prvych zndmych tvorcov a sucasnych tvorcov, ktori sa snaZia
nadviazat na tradiciu ich vyroby. Praca ma za ciel poukazat na délezitost ochrany
tohto vyrazného kultirneho dedi¢stva a moznost ich muzealizacie. V praci sa
nezmienujem o motivacii pre vysadzanie tychto kriZzov, a celkovo sociopatickym
javom spojenymi s ich vysadzanim sa tu venujem len okrajovo, kedZze som sa snaZil
zamerat’ hlavne na vytvarna a kultirnu hodnotu, a tiez vzhfadom k tomu , Ze tato
téma je sama o sebe dost obsiahla a priamo nesivisi so samotnou drevorezbou.

Tdto tému som si vybral pre aktualnost snahy o zachovanie tradi¢nych
detvianskych drevenych krizov, €¢o samozrejme zahffia aj jej muzealizaciu, a
to vzhladom k tomu Ze ma byt mojou zavere€nou pracou na katedre ekomuzeologie,
je myslim celkom opravneny vyber. Dalsim dévodom je méj kladny vztah
k vytvarnému umeniu a snaha o rozvedenie témy vytvarného prejavu jednoduchého

¢loveka.

1. 2. Metodika prace

Zdroje informacii som €erpal hlavne z terénneho vyskumu, pretoZe nie je
vela autorov, ktori by sa vo svojich dielach komplexnejSie zmienovali o tvorbe
detvianskych krizov. Prvym autorom, ktory sa komplexnejSie venoval tejto
problematike bol etnograf a rimskokatolicky kfiaz Karol A. Medvedcky, ktory vo
svojom diele ,DETVA monografia“® (Detva, 1905) spomina v Casti venovanej
tunajSej fudovej tvorbe aj detvianske drevené krize. Najma vSak slovensky

etnograf Rudolf Bednarik sa zaslUzZil o Ciasto¢né spracovanie tejto problematiky.



Vysledky svojej prace publikoval v knihach ,Ludové n&hrobniky na Slovensku"
(Matica slovenskd, 1949) a neskdr v diele ,Cintoriny na Slovensku" (VSAV,
1972). Z oboch jeho diel hovori hlboky zapal pre tématiku ludovych nahrobnikov,
pri ¢om detvianske nahrobné drevené krize spomina v oboch tychto dielach, no
rovnako ako K. A. Medvedcky, sa venuje hlavne ndhrobnym krizom. Ostatné
odborné publikacie, noviny alebo ¢asopisy, sa o tomto tradichom fudovom prejave
zmienuju len okrajovo. Detvianskym drevenym krizom sav nich venuju:
Badaniova', Fajéikova?, Chuda®, Olejnik?, Plandor® a Sliacky®.

Svoj terénny vyskum som rozdelil do viacerych faz. V prvej faze som
realizoval prieskum tvorcov detvianskych krizov, pri ktorom mi pomohlo
Podpolianske muzeum a jeho riaditelka Tatiana Figurova, ktora mi poskytla
informacie o mieste bydlisk niektorych znamych sucasnych tvorcov z regionu
Podpolania. Pri mojich cestach za materidlmi o detvianskych drevenych krizoch
som navstivil Podpolianske miazeum eSte niekolko krat. Toto vSetko mi v3ak
nestacilo ktomu, aby som dokazal komplexnejSie charakterizovat tuato
problematiku. A tak som v troch terminoch navstivil postupne troch suéasnych
majstrov, ktori sa snazia nadviazat na tradiciu vyroby detvianskych drevenych
krizov, panov Jana Métovského, Jozefa Krnada a Stefana Luptaka. V ramci
dal3ej fazy terénneho vyskumu, som navstivil mnohé miesta pomerne rozlfahlého
Podpolianskeho regionu, ¢asti intravilanu obce Detva, rimskokatolickeho cintorina
v Detve a Podpolianskeho muzea v Detve kde som za pomoci fotoaparatu
zaznamenal samotné drevené krize. DalSou technickou poméckou mi bol
diktaféon, na ktory som nahraval vietko ¢o mi respondenti povedali. Pri samotnej
navsteve som vyuZzil dve metody terénneho vyskumu, a to metodu zucastneného
pozorovania a interview. Metdéda zucastneného pozorovania spociva v tom, Ze
som sa ako vyskumnik zu€astfioval spolo¢enského Zivota, pozoroval a pytal sa,
ked som nie€omu nerozumel. Na margo toho méZem povedat, Ze som sa v diioch
4. -5. oktobra zucastnil vedeckej konferencie v dome kultiry v Detve, na tému:
.1radicie, premeny a su ¢asnos t’' (Od ruralneho k urbannemu)* . Tu som mal

moznost’ vypoc€ut si aj dvoch prednaSajacich, ktori sa témou svojich prednasok

! BADANIOVA, J.:Ich kriZe pripominaju toho, kto viastnym krizom(piksvet.“In:* NV Zurnal,
2000¢. 45, s. 5.

2 FAXCIKOVA, K.: Drevené kriZe sa vracajtin:*Sme, 2002 ¢. 254, s.5.

¥ CHUDA, M.: Krasa slovenskyctudovych nahrobnikovin:* Casopis Nové Linie, 1999, Leto, s. 48.
4 OLEJNIK, J.: Budeme py3ni, Ze v tatranskom cintorine i detviaksk bude wgnieva’..“. “In:*

NV Zurnal, 1998¢. 44, s. 8.

®> PLANDOR, M.:Vyrobil najva<iu valasku na sveten:* NV Zurnal, 2004 ¢&. 25,s. 3.

® SLIACKY, J.: Dominovala tradicia, umelecké citenie a remesetndros’. “In:* NV Zurnal, 2000,
¢.37,s. 4.
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dotykali aj tradi¢nych detvianskych krizov. Vystupila tu Anna Skelton, z krajského
pamiatkového Uradu v Banskej Bystrici na tému; Premeny ludovej architektlry
a vytvarného ludového prejavu v regione Detvy z pohladu ochrany kultarneho
dedi¢stva, a Marian Palaga, Student z katedry etnol6gie a kultirnej antropolégie
FF UK Bratislava na tému; Detvianky kriz, pri€om on sledoval hlavne sociopatické
javy pri vyséadzani tychto krizov. M. Palaga ma rovnako nasmeroval na niektorych
zo sucasnych tvorcov detvianskych kriZzov.

Ako dalSiu metédu terénneho vyskumu som pouZil interview. ,Vlastna
technika interview vacésinou zalezi na samotnom vyskumnikovi a na tom ako
hfada informéacie™. Niektori vyskumnici sa riadia presnymi postupmi, ini zas
nechavaju pri interview hovorit respondenta volnejSie. PretoZze vacésSina
obyvatelstva v tomto regione je bezprostredna a prirodzene velmi zhovorciva,
zvolil som postup, kedy som sa svojho respondenta spytal na nejaka konkrétnu
otazku, a nechal som mu volny priestor na odpoved. Takymto spdsobom som
ziskal informacie, ktoré som pouZil v jednotlivych kapitolach svojej diplomovej
prace.

Moja prace ja €lenena do siedmich kapitol. V prvej kapitole sa venujem
uvedeniu citatela do problematiky, definujem ciel prace a popisujem metédy,
pomocou ktorych som robil vyskum a samotnl pracu. Druh& kapitola vSeobecne
charakterizuje Podpoliansky regién, jeho historicky vyvoj, geografickd polohu jej
prirodné, kultirne a spoloCenské Specifika, v suvislosti s tradiciou dreva, ktoré
ako najintenzivnejSie zastUpena surovina tohto regionu dominuje v tunajsej
ludovej tvorbe. Tretia kapitola Ccitatela oboznamuje s tradi€nymi vyrobkami
Podpolianskej drevorezby, aje delena z hladiska architektlary, zitkovych
a umeleckych predmetov. Pri charakteristike umeleckych predmetov sa popri
inych vyjadrujem aj k tradi€nym detvianskym krizom, ktoré sa stali Ustrednou
témou mojej prace, a na ktorych priklade sa snazim poukazat na Specifickost
Podpolianskej drevorezby. Stvrta kapitola je zamerana na vSeobecnu
charakteristiku kriza, s pokusom o jeho historické vymedzenie, z4kladné delenie
tvarov a postupny prechod do umeleckej podoby. Piata kapitola tvori jadro celej
prace aje preto najviac €lenenou Castou prace. Tu sa postupne venujem
charakterizovaniu detvianskych drevenych krizov, ich zakladnému deleniu,
majstrom detvianskych krizov, postupom pri vyrobe, ornamentom, symbolike,
napisom, malbou na tychto krizoch a ich rozS8ireniu. V Siestej kapitole sa venujem

muzealizacii takej formy zbierkovych predmetov akymi su krize, z hfadiska

"MURPHY, R. F.:.Uvod do kulturni a sociélni antropologiBraha: SLON, 1999, s. 221.
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objektivnej skuto€nosti, ktora reprezentuju, rovnako sa tu venujem premenam
Detvianskeho kriza z hfadiska ochrany kultirneho dedi¢stva. Siedma zavere¢na

kapitola, je pokusom o zhrnutie celej tejto problematiky.

2. CHARAKTERISTIKA REGIONU PODPO LANIA

Podpoliansky region je charakteristicky ¢o uZz zjeho samotného nazvu
vyplyva, hlavne tym Ze sa rozklada v okoli ndSho najzachovalejSieho starovulkanu
Polana. Jedné sa teda o Uzemie, ktoré sa rozprestiera v oblasti CHKO Po Fana a jej
blizkych pri Fahlych obci . Uzemie CHKO Polana sa nachadza z najvacsej Gasti v
okrese Detva, no CiastoCne zasahuje aj do okresov Brezno, Banska Bystrica
a Zvolen (vid mapu, priloha A). NajcharakteristickejSim centrom tohto regiénu je
obec Detva, ktord je zndma svojimi bohatymi ludovymi tradiciami a krasnou
vrchnatou prirodou. Prave bohaté ludové tradicie a tunajSia priroda spojené hlavne s
touto obcou a s celim dneSnym okresom Detva sU Casto spajané s privlastkom -
podpolianske. Na priklad kazdoro€nym vyvrcholenim tunajSich fudovych tradicii su;
Folklérne slavnosti pod Polanou v Detve, nazyvané tiez Podpolianske slavnosti,
ktoré patria k najcharakteristickejSim oslavdm fudového folkloru a umenia na
Slovensku vbbec.

Obec Detva sa rozprestiera vo vychodnej €asti Zvolenskej kotliny a v doline
Detvianskeho potoka, na Upéti tohto starovulkanu. Kataster obce Detva zasahuje do
dvoch horskych celkov s rdznymi prirodnymi charakteristikami. To spdsobuje aj jeho
velkd ploSnu a vyskovu clenitost. M& znaCne deformovany ovalny tvar, ktory je
pretiahnuty v smere sever — juh. Jeho dve tretiny leZia na sever od rieCky Slatina
a hlavnou vodnou osou je Detviansky potok. MenSia €ast lezi na juh od Slatiny
v Sirokej brazde Piesta, ktora je vhibena do svahov OstroZok. Uzemie na zapade
hrani¢i s obcami Dubravy, O¢ova, Viglas a StoZok, na juhu so Starou Hutou,
s Abelovou a Budinou, na vychode s Podkrivafiom, Krivafiom a Hrifiovou, na severe
opat s uzemim obce Oc¢ova. Zaroven sa na Juhovychode dotyka hranice okresu
potokov. Nadmorské vysky sa tu pohybuju od 370 do 450 m. VySSia ¢ast medzi
Detvou a Hriflovou na upéti Pofany je sucastou Detvianskej pahorkatiny. Jej
nadmorské vysky sa pohybuju od 450 do 600 m. V zdpadnej Casti sa dvihaju
izolované, ostrovné kopce Kochla¢ka (624 m. n. m.), JeZova (620 m. n. m.) a Siron

(688 m. n. m.), ktoré su su€astou zvySku velmi starého, rozlamaného vulkanu
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Rohov. Juzny okraj vybieha na svahy OstroZzky a dotyka sa Plutovho vrchu (741 m.
n. m.). Severna Cast lezi v horskom celku Polany azabera jej juzné svahy.
Najvys8im bodom Uzemia je Drabovka na vrstevnici 1200 m. n. m. Charakteristicky je
vrch Detva (1062 m. n. m.), no v detvianskej oblasti dominuje Predn& Polana (1367
m. n. m.) a najma Polana (1458 m. n. m.) (ZEMKO A KOL. 1988,10).

, Polana patri medzi najvacSie vyhasnuté sopky v Eurépe aje najvySSim
sope¢nym pohorim na Gzemi Slovenskej republiky. Od roku 1981 je Polana
Chranenou krajinnou oblastou na vymere 20 079 ha a od roku 1990 biosférickou

rezervaciou UNESCO.8

2. 1. Histéria regionu a jeho obyvate [Fstva

V Katastri obce Detva sa objavovali archeologické nalezy z prehistorickych
obdobi, az vzbudili pozornost, napriklad aj Andreja Kme t’a, ktory spolu s K. A.
Medvedckym realizovali mnohé nélezy. NajznamejSou lokalitou, okolo ktorej sa
sustredoval zaujem archeolégov, je priestor na Chrapkovej nedaleko Kalamarky.
Obe skalné vyvySeniny, boli z troch strdn nepristupné a tak poskytovali pravekému
&loveku vhodné chranené Gzemie pre osidlenie (SVEHLAK A KOL. ,1979, 31).

Kalamarku tvori stipovity andezitovy vybeZok (803-816 m n. m.) s vrcholovou
ploSinou (cca 0,9 ha) chranenou z troch stran 8-25 m vysokymi zvislymi skalnymi
stenami. Iba z vychodu bol vybudovany priblizne 50 m dlhy val nad prirodzenym
terénnym zlomom. Vyskum potvrdil viacndsobné osidlenie lokality od neskorej doby
bronzovej cez dobu halStatsku, laténsku, rimsku, obdobie stahovania ndrodov az po
ranny stredovek. Strategicky vyhodne situovana Kalamarka sa stala predmetom
pozornosti Slovanov uZ v obdobi zaniku avarského kaganatu a vzniku Nitrianskeho
kniezactva a tazZisko jej osidlenia patri do neskoro-velkomoravského az
povelkomoravského obdobia. Ranno-stredoveky val bol vybudovany na vyraznych
zvyskoch pravekého opevnenia a jeho celkova dizka bola pravdepodobne 50 m. S
pomocou vacsieho mnozstva keramickych nalezov mozno vystavbu valu datovat do
neskorého az povelkomoravského obdobia (kon. 9. - 10. storocie). Subor ostatnych
nalezov tvoria zbrane, sucasti vystroja a odevu (hroty Sipov, pracky, nakoncie
opasku, podkova), pofnohospodéarske, remeselné nastroje a domace potreby (kosak,
Zarnov, dlatka, kresadla, oslicky, prasleny, noziky, sekera), stavebné a zavesné
kovania (klince, skoby, klag), ktoré mozno ramcovo zaradit do 9.-11. storoCia.
Kalamarka ako malé vySinné hradisko straZila v predsunutej strategicky vyhodnej

polohe horsky priechod z Poiplia tdolim Krivana do Zvolenskej kotliny, zrejme uz od

8 SLAVIK, D. A KOLEKTIV.: Chranena krajinna oblatbiosféricka rezervécia Fana.Zvolen:
MAB, 2001, s. 3 - 6.
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pocCiatku 9. storoCia, bezpetne vSak v obdobi staro-madarského ohrozenia a
pravdepodobne aj v ¢asoch Ceskych a polskych zasahov a mocenského ovladnutia
Slovenska (v 10. a prvej polovici 11. storocia). Po stabilizicii Statnej situacie v
Karpatskej kotline stratilo hradisko pri Detve definitivne svoj strategicky vyznam a
nebolo uz osidlené. Povelkomoravska slovienska sidliskova oblast na strednom
Pohroni sa stala su¢astou Uhorska a jadrom neskorSieho Zvolenského kralovského
komitatu (FIGUROVA, 2006).

V povodi Slatiny bol pravdepodobne medzi rokmi 1380 - 1390 postaveny
goticky zadmok ako nové spravne centrum krafovskych majetkov v tejto casti
Zvolenskej kotliny. Zdmok viac raz zmenil majitela, kym sa v roku 1636 nestal aj s
celym panstvom majetkom Ladislava Csakyho . Na zéklade pisomnych pramenov
miesta v juznej &asti Zvolenskej kotliny. Vznik Zolnej, Cerina, Hrochote, Oc&ovej,
Zvolenskej Slatiny, Sebedina, Caé¢ina a pravdepodobne aj Viglasa mozno klast uz
do 13. storocia. Okrajové Casti kotliny v oblasti dneSnej Detvy, Detvianskej Huty a
Hrifovej zostali eSte na sklonku stredoveku neosidlené, resp. nemame o ich osidleni
pisomné pramene (FIGUROVA, 2006).

V 15. - 17. storo&i Gzemie Slovenska zasiahlo niekolko vin vala3ske;
kolonizdcie a nevyhlo sa mu ani Uzemie okolo Polany. ValaSské obyvatelstvo
nebolo jednoliate, okrem ukrajinského a rumunského etnika bolo i slovenského
pévodu. Valasi, nositelia osobitej kultdry, chovali horské stada oviec schopné prezit
aj v tvrdych podmienkach tunajSich lesov, €o bol prinos oproti dovtedy rozSirenému
nizinnému chovu oviec. Valasi sa pravdepodobne pripojili k aktivite domaceho
obyvatelstva z okolitych, uz davnejSie zaloZzenych oséd, ktoré prenikalo do hér a
ki€ovanim ziskavalo drevo a novu pddu. Najvacsiu €ast panstva totiz tvorili lesy - ich
bohatstvo umozZzriovalo palit vtedy Ziadané drevené uhlie. A tak, ked' Ladislav Csaky
vydava prikaz na zaloZenie novej obce v miestach, ktoré viglaSské panstvo uz
vyuzZivalo na majerské hospodarenie, vie, Ze mu ona vefmi skoro mdze zaCat
prindSat’ uzitok. Prv4 pisomna informacia o vzniku Detvy sa nachadza v sprave
bar6na Prendeisa o troch bansko-mestskych komorach z roku 1638, v ktorej sa
hovori o zakladani novej obce na viglaSskom panstve grofom Ladislavom Csakym.
Detva vznikala v jednom z najnepokojnejSich obdobi - v obdobi tureckych vojen
a proti-habsburskych povstani uhorskej Slachty, ktoré charakterizuju celé 17. storocCie
(FIGUROVA, 2006).

Obec Detva bola teda zaloZzena v roku 1638, no zacala sa budovat’ az v roku
1653. Detva ma oproti inym mestam a obciam jednu vyznamnd osobitost, ato

vlastnG monografiu zroku 1905 napisand v slovenskom jazyku. Su tu
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zdokumentované jej vlastné dejiny, fudovy prejav, néarecie, pdvod obyvatelstva
a pod. Tuto napisal, monograficky spracoval, a na vlastné naklady vydal Karol Anton
Medvedcky. Do vtedy mala vlastné dejiny po slovensky napisané len Trnava, aj to
spolu s Hlohovcom (ZEMKO A KOL., 1988 ,21).

Pre Detvu a okolit¢ obce v Podpofani bolo a
doteraz je charakteristické laznicke osidlenie . Po vzniku
osady obyvatelia dalej ki€ovali lesy, ki€oviska osidlovali a
zakladali nové laznicke usadlosti. Niektoré lazy, ktoré
okolo mestecka rastli, sa ¢asom odtrhli od materskej obce.
Prva sa, najprv od Detvy cirkevne, oddelila v roku 1804

Detvianska Huta a v roku 1891 sa oddelila Hririova. V roku

1811 sa Detva stala meste¢kom. Toto privilégium dostala
od cisara FrantiSka |. a odvtedy mohla usporadavat Obr. &.1. Erb mesta Detva.
Styri jarmoky ro¢ne a tyzdenné trhy. V tom Case zrejme dostala aj erb, kedZe prva
zmienka o nom pochadza z roku 1813. Erbom mestecka Detva sa stali tri smreky
(Obr. & 1.). Do roku 1848 sa Detva vyvijala ako poddanska obec viglasského
panstva v ramci Zvolenskej Zupy. Po zruSeni poddanstva patrila v ramci Zupnej
administrativy, ktor4 €asto prechadzala zmenami, striedavo pod okres Velka Slatina
(teraz Zvolenska Slatina) alebo Zvolen a po roku 1922, po Zupnej reforme patrila pod
Pohronsku Zupu |., no zupy v roku 1927 nahradilo krajinské zriadenie (FIGUROVA).
Detva teda nepatri medzi historicky najstarSie sidla byvalej Zvolenskej Zupy. Vznikla
az v 17. storoci, v Case, ked napriklad Zvolen, alebo Bansk& Bystrica, ako vyznamné
kralovské a banské centra mali za sebou uz 400-ro¢na histériu. No mala poddanska
obec pod majestatnou Pofanou rychlo vstipila do historického povedomia
slovenského naroda vdaka svojraznej fudovej kultlre jej obyvatelov. Uz Matej Bel o
nej hovori ako o "chyrecnej dedinke Detve". Originalitou detvianskej ludovej kultdry
sa zaoberali a dali sa fou inSpirovat viaceri predstavitelia ndSho umenia a vedy ako
A. Sladkovi €, K. A. Medvecky , M. A. Bazovsky a mnohi daldi (FIGUROVA).
Maloktory kraj sa mbze pochvalit takou pestrostou folklornych prejavov svojho
obyvatelstva ako prave Podpolanie. Folklérne tradicie Podpolania pretrvavaju
dodnes a uchovéavaju sa z generéacie na generaciu. Ich najvyznamnejSou prehliadkou
je bezpochyby festival - Folklérne slavnosti pod Polanou v Detve, ktory sa kona
kazdoroc€ne, a kde sa stretavaju folklérne subory a ludovi umelci z celého Slovenska,
ale aj mnohych inych krajin

Pdévodni obyvatelia Detvy, rovnako ako obyvatelia Sirokého podpolianskeho
regionu, maju ciasto¢ne iny pbvod ako starousadli obyvatelia Zvolenskej stolice.

Vzhladom k tomu, Ze cell oblast uz od konca 15. storocia zasiahla spominana
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valaSska kolonizacia. Prad kolonistov predstavoval etnicky pestré obyvatelstvo,
zloZzené z Rumunov, Ukrajincov, ale aj Slovakov z vychodného Slovenska, ktori prijali
ur¢ité zasady, zvyklosti, ale najma silny pocit volnosti, a nespatanosti (ZEMKO A
KOL.,1988, 30 — 31).

Prevazna Cast obyvatefov Podpolania, bola a je katolickeho vierovyznania a
prvd zmienka o rimsko-katolickej cirkvi v Detve sa spéja uz s rokom 1644, kedy v
Detve podla cirkevnych pramenov pdsobil jezuita Michal Luczicz, avSak okrem
jezuitov tu pésobil aj frantiSkansky rad. Zaklady prvého, pévodného kostola sv.
FrantiSka z Assisi, v renesanc¢nom slohu, boli preto polozené uz v roku 1662 a tento
kostol bol na zaciatku 19. storoCia prestavany do dneSnej klasicistickej podoby.
Rimskokatolicka cirkev m& teda v Podpolani dominantné postavenie aj ked eSte
pred druhou svetovou vojnou Zila v Detve aj poCetnejSia Zidovské obec, ktora mala
vlastnt synagogu na dnesnej Partizanskej ulici (FIGUROVA, 2006).

Hlavnym zamestnanim Podpolianskeho obyvatelstva bola t'azba dreva, chov
oviec arolnictvo, pretoZze sa tunajSi lud az do polovice 20. storoCia nemohol
pochvalit vassim priemyslom. Rolnicky spésob Zivota dopifiala malovyroba
zruénejSich gazdov - debnarov, méasiarov, murarov, kovacov, kozusnikov, obuvnikov,
krajCirov, kolarov a pod., ktorych produkciou zaujimavejSou i pre SirSie okolie
prevySovali modrotlaciari. Na zaciatku 20. storocia sa eSte spomina aj chyrna vyroba
kolovratkov. Detva sa mdZe pochvalit svetovym prvenstvom v oblasti
potravinarskeho priemyslu, kedZe tu od roku 1787 pdsobila prva bryndziaren. ZaloZil
ju Jan Vagac zo Starej Turej, a bola to chyrna bryndziaref znama svojimi kvalitnymi
vyrobkami, ktoré vyvazala aj za hranice. Okrem tychto vyrobcov pdsobilo v Detve
niekolko mensich vlastnikov obchodov a po€etnych detvianskych kréiem. Postupne,
od zaciatku 20. storoCia sa v Detve ujimala druzstevnd myslienka ako spdsob
spolo¢ného efektivnejSieho hospodéarenia. Vyznamnym medznikom vo vyvoji
podpolianskej oblasti bolo postavenie Zeleznice v smere Lu€enec - Zvolen a vznik
Zelezni€nej stanice. V prvej polovici 20. storoCia sa v Detve pravidelne konali
dobytkarske jarmoky, ktoré prindSali so sebou nemalé organiza¢né, estetické, no
hlavne hygienické starosti. Okrem nich sa v Detve uskutoCriovali aj tradi€né jarmoky
a trhy. Jarmoky sa konali Styri krat do roka - 24. aprila, 26. juna, 24. septembra a 24.
novembra. V druhej polovici 18. storo€ia vznikla v Detvianskej Hute sklaren, ktora
vyuZivala miestne naleziska kryStadlového kremena. Vlastnikom sklarni, ktoré sa na
zaciatku 19. storoCia presunuli do Hriflovej bolo vigfaSské panstvo, ktoré ich
prenajimalo az do ich zaniku zaciatkom 20. storo€ia sklarskym majstrom. V hutach
sa vyrabalo tabuloveé sklo, jemnejSie sklo, duté, lisované, braseny kristal a malované
zatevné flase (FIGUROVA, 2006).
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AZv obdobi industrializacie v druhej polovici 20. storo€ia sa oblast
Podpolania stavala regionom s velkym rozvojom priemyslu. Od roku 1950 sa v Detve
zaCala vystavba strojarskeho zavodu, paralelne zacala prebiehat aj vystavba
strojarskeho zavodu v Hrifovej a v roku 1955 sa zriadil narodny podnik Podpolianske
strojarne (ZEMKO A KOL., 1988, 155 — 156). Z ndSho pohladu je vSak zaujimava
hlavne tazba dreva, ktora bola v minulosti dominantnou v tomto regiéne a suvisela

s tunajSimi Specifickymi prirodnymi pomermi.

2. 2. Prirodné pomery

Rozptyleny laznicky charakter osidlenia Detvy, masivu Polany a jej okolia
patri k najva¢sim a najzaujimavejsim hodnotam Podpolania. Je to vrcharsky kraj s
mnoZzstvom oblasti nezasiahnutych kolektivizaciou so zachovalymi tradiénymi
spésobmi obhospodarovania pédy. Vznikli tak jedine¢né Gzke terasovité Sviky
poliCok, roztrisené v kopcovitom teréne po Upatiach masivu Polany, z ktorych
najzachovalejSie a najpésobivejSie su Hriflovskeé lazy.

Podpoliansky region sa vyvijal v ramci vacSieho celku Zvolenskej kotliny ,
ktoré predstavuje Siroké uUzemie medzi Slovenskym Rudohorim , Polanou,
Kremnickymi vrchmi  a Javorim (ZEMKO A KOL., 1988 ,11). Geologicku stavbu vo
vychodnej Casti Uzemia Polany tvoria veporidy, centrdlnu a zédpadnu ¢ast mlado-
tretohorné vulkanity. Vulkanickd stavba Uzemia sa prejavuje striedanim odolnych
andezitovych prikrivov a pradov s vrstvami menej odolnych tufov a tufitov. Uzemie
vzniklo v Styroch etapach vulkanickej ¢innosti pred 13 — 15 milibnmi rokov.
V najmladSej etape vznikol vulkan, ktory prekryl vSetky predchadzajace jednotky
a vytvoril kone¢nu podobu Pofany. V dosledku poklesu prifahlych €asti Zvolenskej
kotliny a intenzivnou erozivno—denudacnou ¢€innostou sa vytvorila v okoli Kysliniek
kotlovitd prehibenina kaldera. Najvy3Sia nadmorska vyska Polany je 1458 m.,
najnizdia 460 m. Toto takmer 1000 — metrové vy3koveé rozpdtie a vysunutie horstva
Z hlavného karpatského obluka na juh sp6sobili prelinanie teplomilnych a horskych
az subalpinskych druhov rastlin a Zivo&ichov (SLAVIK A KOL., 2001 ,9 — 10).

.V minulosti pokryval znaénu cast’ tohto trefohorného starovulkanu rozsiahli
komplex lesov , ktoré aj dnes zaberaju priblizne 90 % Uzemia. Pévodna druhova
skladba bola na mnohych miestach pozmenena intenzivnou cinnostou c¢loveka
najma do 17. storocia. V sucasnosti sa tu mézeme stretnat’s lesnymi spolo¢enstvami

2. az 7. lesného vegeta¢ného stupria. Z pomedzi nich sa na juhozdpadnom Upati
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fragmentalne mézeme stretndt’ dubovo-bukovymi a bukovo-dubovymi lesmi, s
dubom cerovym (Quercus cerris), dubom zimnym (Quercus petraea), dubom letnym
(Quercus robur), bukom lesnym (Fagus sylvatica). Uplatriuja sa aj Hrab obycajny
(Carpinus betulus), lipa malolista a velkolista (Tilia cordata, T. platyphyllos). Na ne
nadvazuju plosne najrozSirenejSie lesy bukové a jedfovo-bukové. Okrem hlavnych
porastotvornych drevin je v tychto primieSany aj smrek obycajny (Picea abies), javor
horsky (Acer pseudoplatanus), alebo jarabina vtadia (Sorbus aucuparia).™

Vysokej diverzite flory GUzemia Polany, ktora zahffia okrem spominanych
drevin aj bohaté krovinové, bylinné a nizko-rastlinné etdze, zodpoveda aj pestrost jej
fauny s vyskytom mnohych zoograficky a biocenologicky vyznamnych druhov.
Z naSho pohladu su vSak zaujimavy hlavne bohaté komplexy lesov v tomto regione,

ktoré v minulosti vyrazne zasiahli do fudovej tvorby Podpolianskeho obyvatelstva.

2. 3. Tradicia dreva

Najvacsiu Cast viglaSského panstva tvoril lesny majetok, eSte na zaciatku 20.
storodia z 24 334 ha pripadalo na lesné hospodarstvo 19 880 ha. Uzemie
Podpolianskeho regiénu bolo intenzivnou ¢innostou Cloveka ovplyvhované najma od
17. storoCia, kedy boli zna¢né rozlohy svahov odlesnené a osidlené laznikmi.
Vznikali tak drobné pasiky poli, ktoré wvyuzZivali miestni obyvatelia ako
polnohospodarsku pdédu, alebo ako pasienky pre dobytok. Rovnako uz od 13.
storoc€ia zvyseny priliv osadnikov, ktory suvisel s rozvojom tazby rud, drahych kovov
a hutnictva v celom stredoslovenskom regione mal za dosledok zvySenu tazbu dreva
v okoli Pofany. S banictvom a hutnictvom spojeny neustaly dopyt po dreve si
vyZiadal tazit aj v odlahlejSich oblastiach regionu, kde sa pélilo drevené uhlie. Drevo
sa tu najprv zvazalo zaprahmi, alebo sa dopravovalo plavenim, no zaciatkom 20.
storocia, vznikli dve Uzkoko lajné Zeleznice - vo VigFasi a v Hrifovej, ktoré sa tiahli
dolinami v dizke niekolkych desiatok kilometrov, a takto podpoliansky regién vedel
uspokaoijit' aj zvySeny dopyt po dreve. Kombin&ciou s démyselnymi lanovkami Lasso —
cabel sa taZilo aj v najnepristupnejsich terénoch. Cast vytaZeného dreva sa
spracovavala aj na tunajSich vodnych a parnych pilach - v Hrifiovej, O¢ovej a v Detve
(SLAVIK A KOL., 2001, 17).

Rovnako spésob Zivota usadlikov v Podpolianskom regiéne, ktoré neZzilo

sustredene v dedinach, ale bolo Siroko rozptylené po lazoch, nuatilo produkovat

® SLAVIK, D. A KOLEKTIV.: Chranena krajinna oblatbiosféricka rezervécia Fana.Zvolen:
MAB, 2001, s. 10.
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tunajSie obyvatelstvo vSetko vlastnou pracou, aby bolo v kazdom smere sebestacné.
ISlo nielen o stravu, ale aj odev, obuv, hospodarske naradie a predmety dennej
potreby. Pre tieto potreby obyvatelstvo, ako material rovnako vyuZivalo aj velky
potenciél tunajSich lesov. Atak na tomto Uzemi wvytvoril fud umelecké hodnoty
v mnohych odvetviach fudovej vyroby, ktorych krdsu neobdivujeme len my, ale aj
navstevnici zo zahranicia (SVEHLAK A .KOL., 1979, 53).

3. TRADICNE VYROBKY PODPOLIANSKEJ LUDOVEJ
DREVOREZBY

Ludové umenie v Detve a v jej blizkom okoli je celkovo velmi dobre zndme
a to nielen v odbornych kruhoch, ale aj v Sirokej verejnosti. Jeho charakter vychadza
z historicky Uzkej spatosti Zivota ludu tohto regiénu k prirode. Pastiersko - rofnicky
spOsob Zivota na lazoch a osadach Detvy a jej okolia dval dost moznosti tunajSiemu
¢loveku na realizaciu, kedZe si tu v minulosti musel va¢sinu predmetov pre prakticky
Zivot vyrobit sdm. Nielen Detvania, ale aj obyvatelia z celého Slovenska si preto v
minulosti zhotovovali UZitkové predmety zlahko dostupnych surovin. Pristup k
miestnym prirodnym materidlom a ich uplatnenie v tvorbe patri vébec medzi
zakladné znaky [udového vytvarného umenia. Na tieto G€ely sa v minulosti
spracuvalo drevo, textilné vlidkna, kozZa, vySivalo sa, teda vykonavala sa ¢innost, ktoru
dnes oznacujeme ako ludova vyroba. Ta Casto odzrkadlovala nielen hospodarske

pomery a spbsob Zivota, ale aj jeho majstrovstvo, zruénost, um a estetické citenie.

Podpoliansky region je, ako sme uZz spomenuli, charakteristicky velkym
podielom lesného porastu, ktory aj napriek znacnej rozlohe pastvin na svahoch
Polany zahffia velké komplexy lesov, ktoré sU v najnizSej Upatnej polohe tvorené
prevazne dubohrabinami, na ktoré nadvazujua jedlfobudiny. V najvysSich polohach sa
zachovalo aj pévodné smrekové spolo€enstvo (ZEMKO A KOL., 1988, 18). Hlavnhym
zamestnanim Detvanov bola preto hlavne tazba dreva. Popri iom sa tu dobre darilo
eSte pastierstvu, arolnictvu. Vzhladom Kk izolovanosti Uzemia Podpolania a
odlahlosti jednotlivych obci alazov, bolo v3ak tunajSie obyvate 'stvo natené
k sebesta €nosti . Ludia si tu preto vSetko potrebné pre Zivot vyrabali svojpomocne z
prirodnych materidlov a vzhfadom k spominanej tazbe dreva sa tato surovina stala

dominantnou v ich Zivote.
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Z dreva si tunajSi ¢lovek vyrobil vSetko potrebné a nevyhnutné pre Zivot
v tomto regidne. Jeho obydlie, rovnako ako aj hospodarske budovy sa tu
v minulosti stavali zrubovou technikou z dreva. Rovnako vacéSinu uzitkovych
predmetov si tunajSi lud vyrobil z dreva, ako napr. pastierske riady, palice,
praslice, ¢rpaky, kolisku, vchody do domov a vacSinu vnutorného zariadenia svojho
obydlia vébec. Ludia v tomto regiéne, tiez mali a dodnes maju prirodzenu potrebu
vyjadrovat’ svoje umelecké citenie. Pre tieto UCely si vyrezali piStalu, fujaru, sosku,
alebo hracku pre svoje deti. Podpoliansky fud preto sprevadzalo drevo po cely ich
Zivot, od narodenia (koliska), cez detstvo (hracky), po dospelost (dom), zabavu
(hudobné néstroje), az po smrt' (kriz).

3. 1. Drevené uzitkové predmety

Drevo bolo délezitou surovinou pri vyrobe UZzitkovych predmetov v Podpolani.
Pouzivalo sa pri vyrobe riadu, néaradia, od vahancov, cez lyZice, varechy
a polnohospodarske naradie (kosiska, hrable ainé), vtomto sa vSak tunajSie

rezbarstvo v podstate v mnohom neodliSovalo od inych krajov na celom Slovensku.

Specifikom
detvianskej
drevorezby, ¢o sa
tyka uzitkovych
predmetov je vSak
€rpak, ktory sluzil na
konzumaciu tekutych
najma mlieénych
produktov. Crpak
rovnako sluzil ako
miera pre Zingicu

pridefovanu

valachom a tak bola
pri jeho vyrobe dodrziavana Obr. &.2 Detviansky ¢rpak zagiatok 20. storocia

vzdy rovnaka velkost nadobky (KOVACEVICOVA, 1974, 58). Za vrchol rezbarskeho
majstrovstva sa povazuje ucho &rpdka. Ucho Crpaka, na ktoré sa sustreduje

drevorezba, je hore s ¢rpakom spojené zubkom a dolu drevenou, alebo mosadznou
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obrackou. V Detve ajej okoli sa vyskytuju dva zakladné spdsoby rezbarskych
stvarneni ucha d¢rpaka. StarSi spdsob je pocetnejSi a pestrejSi, geometricky,
tordovany stipik, ktory mal na vonkajSom okraji komplex architektonickych prvkov,
ktoré boli esovito pospajané (obluky, vezicky), a symbolickych motivov (solarny kruh,
kalich, kvet, srdce), a novsi typ, ktory je charakteristicky pouZzitim figuralnych
motivov, ktoré predstavuju najmé bacu, pastiera pri praci, alebo ovecku. V obidvoch
typoch boli v strednej vertikalnej &asti ucha otvory pre prsty, ktoré byvali pozdiZne,
alebo okrahle. Horné zakoncenie malo tvar korunkovych kombinacii, niekedy
zlozitych, ako ukazuju fotografie Pavla Suchana v monografii Detva z roku 1905 obr.
€. 2. (ZEMKO A KOL., 1988, 234 — 235).

S preciznostou sa v Podpolianskom
regione zdobili a dodnes zdobia aj poriska na
dnes uz uplne nefunkénej valaske . Vyzdobu na
nich tvoria vbijané plieSkové vzory, figuralnych,
rastlinnych, alebo zriedka aj krajinnych motivov.
Kovova Cast valaSky sa zdobi leptanim. Valasky
sa v sUcCasnosti predavaju v Podpolani, uz len
ako spomienkovy predmet, vzhfadom k tomu, Ze
uz stratili svoju pdévodnu funkciu a dodnes ich
vyrezavaju sucasny majstri ako napr. Jozef Krnac
z Detvy - Krné vid. obr. &. 3.

Spomenat modZzeme eSte napr. piesty,
praslice, a vSetko hospodarske na €inie,
rovnako pouZivané aj v ostatnych krajoch
Slovenska, ktoré savtomto regibne este

zaCiatkom 20. storoCia podobne charakteristicky

zdobilo ako to mézeme vidiet u ¢rpékov, alebo

valasSiek. Obr. ¢.3. Detvianske valasky, vyrobil J. Krnag.

3. 2. Drevo a architektura

Spésob osidlenia a Zivota na lazoch bol zédkladom osobitej sprvoti zrubovej
architektary obydli so slamenou, neskor Sindlovou strechou. ,K typom fudovej stavby
tejto oblasti patril stredoslovensky dreveny zrubovy dom |, rozSireny v strednej casti
stredného Slovenska. Ide hlavne o okolie Poflany, Veporu, Zvolenskej panvy,

Slovenského rudohoria, Javoria a severvnych svahov Krupinskej vrchoviny.'*

Y SVEHLAK, S., A .KOLEKTIV.: Podpdanie tradicie a s¢asnos. Bratislava: Obzor, 1979, s. 43.
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KonStrukcia drevenych domov bola zrubova a pb6vodne sa tramy zrubu
zakreséavali iba z dvoch stran. Skary medzi tramami boli vyplnené machom, alebo
tenkymi gulatymi tyéami a hotové steny sa tu jednoducho nali€ili vapnom. Uhly
domov boli rovnako spilené na uroven steny, okrem hornych vaznych tramov, ktoré
nezakresavali aich konce — hlavice precnievali za aroven steny, aby lepSie
spevnovali zrub (ZEMKO A KOL., 1988, 234 — 235). Takmer v celej oblasti je preto
tato z&kladna drevend konStrukcia malo viditelnd, pretoZze ako kamenné tak aj
zrubové steny si omazané hlinou a vybielené vdpnom. Iba na lazoch bolo mozné
ngjst jednoduchd Upravu stien, kedZe hlinou tu boli zatreté len 3Skary medzi
drevenymi tramami, a potom sa zrub vybielil vapnom. V celej oblasti tu dominovala
krovova konStrukcia, iba vynimoéne sa pouZzivala stolicova. Postupne sa zacal
pouzivat ohnuvzdornejSi material — kamen, ked uz v 19. storo¢i mal kamen, ako
pevny nehorlavy stavebny material prevahu v obciach na severnych svahoch
Krupinskej vrchoviny a v juhozapadnej Casti Zvolenskej panvy. Drevo sa vSak na
lazoch pod Polanou ako zakladny stavebny material pouzivalo do prvej tretiny 20.
storogia. Usadlosti v tychto oblastiach boli stavané do tvaru L alebo U (SVEHLAK A
KOL., 1979, 44).

.V oblasti pod Polanou previada sedlova (dvojodkvapovd), zriedka sa
stretame aj s valbovou (Stvorodkvapovou) strechou. Slamena krytina, ktora sa tu na
zrubové domy pouZivala spolu so Sind/ovou, bola tazSia ako krytina Sind/ova (hlavne
v zimnych mesiacoch a v ¢ase dazdov), potrebovala pevnejSiu konStrukciu krovu,
a preto sa takéto krovy spevriovali pantami. Sedlové strechy tu boli ukoncované

Stitmi, ktoré boli debnené doskami. V Detve a Hririovej, ¢asto mala horna zvisla

11u

plocha Stitu upravené dosky do tvaru vychadzajiceho slnka.
Odlesnené lokality masivu
Polany boli a dodnes su
obhospodarované tiez kosenim
travy, ktora sa susila a priamo tu
aj uskladriovala v drevenych
sennikoch , v minulosti stavanych
podobne zrubovou technikou.
Vznikal tak jedineCny komplex

podhorskych lik s husto posiatymi

zrubovymi sennikmi vid obr. €. 4.. Obr. &.4. Zrubovy sennik, CHKO Polana - nedatované.

M SVEHLAK, S., A .KOLEKTIV.: Podpdanie tradicie a s¢asnos. Bratislava: Obzor, 1979, s. 45.
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K ludovej architektire Podpolania patrilo eSte niekolko objektov ludovej
architektury, ktoré 3pecificky dotvarali prostredie tunajSich obci, lazov a usadlosti.
Boli to napriklad hospodarske stavby , ktoré sa p6vodne situovali na konci dvora,
kolmo na dom, takZe uzatvérali dvor z jednej strany. Material a konStrukcia, ktora sa
beZne pouzivala na ich stavbu bola podobna ako pri domoch. Dalej to boli drevené
brany, so segmentovym zakon€enim a drevenou strieSkou, ktoré z oboch stran
uzatvarali dvor, aktoré sa v oblasti Polany zacali osddzat hlavne koncom 19.
a zaCiatkom 20. storoCia. Tieto brany byvali ¢asto ornamentalne zdobené,
polychromovanym  vruborezom, a najvySSiu Uroven estetického stvarnenia
dosahovali v Podpolianskych obciach — v Detve, OCovej a v Hrochoti, kedZe na
lazoch sa uzatvorené dvory nenachédzali. Naj¢astejSie sa na ne vyrezavali rastlinné
a solarne motivy a Casto sa vyskytoval aj Stylizovany strom Zivota. Najviac takychto
drevenych bran bolo v Detve v 19. storo€i, no v roku 1883 velky poZiar zni€il viac ako
polovicu Detvy a nova vystavba, ktora tu nasledne prebehla, pre znizenie moznosti
poziarov a podla regulaénych opatreni poZzadovala nové domy stavat z kamena
(ZEMKO A KOL., 1988, 228 - 229).

3. 3. Drevené umelecké predmety

Drevo bolo aj v/ludovej umeleckej vyrobe jednym z najviac pouzivanych
materidlov v Podpolianskom regione. Charakteristickych drevenych predmetov
z tohto odvetvia vyradbanych v Podpolani je preto hned niekolko. Z hladiska
najsvojraznejSich drevenych umeleckych predmetov tohto regionu dominuju
vzduchozvuéné hudobné nastroje. Su to napriklad dihé pastierske pis taly, ktoré
stoja v bezprostrednom vyvoji spolu s detvianskou fujarou — ako najtypickejSim
podpolianskym fudovym néstrojom.

Vyvin fujary, ktorej vyroba a vyskyt je charakteristicky len pre Podpoliansky
region prebiehal integraciou viacerych prvkov. Na jednej strane predlZzujuca sa
vzduchovda trubica hiboko ladenych pistal s tromi hmatovymi otvormi nevyhnutne
vyZadovala technické rieSenie pre ulahCenie hmatovej techniky; rieSenie naSiel
podpoliansky ludovy vyrobca pridanim vzduchovodu. Vzormi pre takéto rieSenie
mohli byt historické basové pistaly, hranové a jazyCkové nastroje. Ich technicka
realizacia je vSak na detvianskej fujare osobita, originalna ako konstrukéne, tak aj
pouzitim dreveného materidlu. Vznik fujary spada priblizne do 17. storo€ia, na €o

poukazuju tak hudobno—Stylistické znaky valaSsko—zbojnickej melodiky, ako aj
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tématika zbojnickych
piesni, formujldca sa
v tomto obdobi, s ktorymi je
fujara organicky spojena
(SVEHLAK A KOL., 1979,
77).

Na to aky velky
vyznam mala fujara pre
Podpoliansky fud
poukazuje aj to, sakou
laskou,  vynaliezavostou,
fantaziou a starostlivostou

sa fudovi tvorcovia

venovali a dodnes venuju jej Obr. &.5. Jozef Krnaé z detvianskou fujarou, ktor(i sam vyrobil.
vyzdobe (vid obr. &.5). Povrch fujary je zdobeny ornamentami, fludovo nazyvanymi
Jkvety: ide o Stylizovany rastlinny ornament, ktory zvaéSa dopiha geometricky
ornament (KOLTON, 2004, 44). NajcharakteristickejSim postupom pri jej vyzdobe je
vypalovanie kyselinou dusi¢nou, ale stretndt sa mézeme aj s vbijanim cifraliek
(zvinenych ozdobnych plieSkov), ktoré sa podobne ako do fujar vtomto regidne
vbijaju aj do pistal alebo valaSiek. Tieto nastroje sa po takomto postupe vyzdoby,
eSte zvykli morit, napustat olejom a lakovat’ polytirou. Detvianska fujara je natofko
osobity a originalny nastroj charakteristicky len pre Podpoliansky region, Zze sa na
zaCiatku 21. storoCia zapisala do zoznamu svetového kultirneho dedistva
UNESCO.

K dalSim charakteristickym drevenym ludovym hudobnym nastrojom, ktoré sa
v Podpolani vyrabali patri napriklad 6 — dierkova pastierska pis tala, vyskytujlca sa
aj v rozSirenejSej forme dvojky, resp. dvoja éky. S tymito nastrojmi sa vS8ak mézeme
stretnut’ aj na ostatnom Gzemi Slovenska, kedZe boli v minulosti najrozSirenejSimi
pastierskymi hudobnymi néstrojmi. Pastierska pistala, fujara a dvojacka su dodnes
najpopulérnejSimi podpolianskymi hudobnymi néstrojmi s homogénnym néstrojovo—
technickym, akustickym, vytvarno—umeleckym a interpretacno—technickym vyvinom
(SVEHLAK A KOL., 1979, 78).

Pocet drevenych ludovoumeleckych vyrobkov, ktoré sa v Podpolani vyrabali
a dodnes vyrdbaju, ¢im sa ludovi tvorcovia shazia o zachovanie a rozvijanie
kultarneho dedi€stva v tomto regione je vacsi nez sme uviedli. Z mnohych dalSich
mézeme spomenut napriklad Pudové sakrélne plastiky, FPudové soSky, zdobené

drevené tramy zrubovej architektury apod. AvSak k najtypickejSim
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l[udovoumeleckym drevenym predmetom Podpolianskej oblasti patria, vysoké,
formou umeleckej drevorezby zdobené, ndhrobné a pricestné krize . Zdobili ich
Stylizované geometrické, rastlinné, a predmetné, hlavne cirkevné ornamenty,
zriedka sa moézeme stretnat aj s figuralnym antropomorfnymi motivmi, ktoré
miestami prechadzali az do poloreliéfov. Ich vyzdobu Casto doplfiovalo farebné
kolorovanie. Stip ukon&oval kriz s plosne alebo poloreliéfom zhotovenym
korpusom, s polooblikovym zastreSenim. Na spodnej Gasti dreveného stipa kriza,
boli vyrezané néapisy, zvac¢Sa len udaje o zomrelom, (meno, datum narodenia a
smrti), alebo o datume osadenia kriza. Tento druh krizov sa rozsiril aj do vacsiny
okolitych obci pod Pofanou, ale aj v Javori a prilezitostne sa osadzal a dodnes

osadza aj na Uzemi celého Slovenska.

4. KRiZ

» Z latin¢iny Crux — predkrestansky solarny a astralny symbol; znak veénosti,

w 12

nekonecnosti, krestansky symbol fudskej obete ukrizovanim.

4. 1. Historické vymedzenie

Kriz nevznikol s krestanstvom, ale bol
znamy uz davno pred nim v Oriente. Ked si
Alexander Ve Iky, ktory Zzil vrokoch 356 —
323 p. n. I. (ANDRAS A KOL., 2002, 10),
podmanil Tyros, dal ukrizovat asi 2000 ludi.
Kriz sa rozsiril najmé v poslednych troch
storociach pred naSim letopo¢tom, ked tento
spbsob popravy prebrali Rimania. Ti mu
davali mu zmysel potupnej smrti, ktoru si
zasluhuja bezpravni otroci, vrahovia, buri€i
a pod (BEDNARIK, 1949, 70).

.Jrest na krizi — ukrizovanie — sa

vyvinul ztroch druhov telesnych trestov.

Previnilca trestali najprv tak, Ze jeho telo, Obr. &.6. Postupny vznik trestu na krizi.

12BOTIK, J.:Encyklopédidudovej kultiry Slovenska Bratislava: SAV, 1995, s. 276.
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ktoré nadvihli nad zem, priviazali o strom (podobne trestali vojakov za prvej svetovej
vojny). NeskorSie mu skrizené ruky pribili v zapasti nad hlavou. Visel nohami bud’
nadol alebo nahor. Iny sp6sob trestu pouZzivali Rimania, tzv. patibulus, spocival

v tom, Ze previnilcovi priviazali na upazené ruky zozadu haluz, menSie brvno, latu

apod. Pri tretom spdsobe trestu vinnika nabodli spredu pod rebro. ***

Spojenim
tychto troch trestov, z ktorych prvé dva moéZzeme vidiet na obr. & 6. ,a)" a,b)",
vznikol trest ukrizovanim vid’ obrazok ,c)".

Kriz a potupna smrt’ sa zacala Sirenim krestanstva chapat celkom inak. Stava
sa symbolom ve éného Zivota , symbolom nekone ¢&nej lasky a utrpenia. Uz
v prvych storoCiach nasho letopo¢tu sa zalina kriz pouZzivat v krestanskom
obradoslovi. Tak ako najskér ryba, sa stal znakom prislusnosti ku krestanstvu. Kriz
bol prostriedkom Zehnania a Stastia a nastupuje namiesto predkrestanskych
amuletov (BEDNARIK, 1949, 83).

Z tohto vychadzala aj myslienka u KonsStantina Ve Fkého, ktory Zil v rokoch
287 — 337 n. I. (ANDRAS A KOL., 11), zvitazit nad Maxentiom, ked na bojové
zastavy rimskych légii daval razit znak kriza. Ziara slov ,In hoc signo vinces"
(,V znameni kriza zvitazi§") vytvorila aj obrat v spésobe smrti ukriZzovanim.
Konstantin Velky, zakézal smrt na krizi a trest kriza bol zameneny za trest
pracovat v mlynoch, v baniach a pod. Od €asu vladnutia KonStantina Velkého kriz
dostaval stale vacsSiu sakrifikaciu; zacalo sa patrat po pévodnom krizi JeziSa
Krista, kostoly boli stavané v smere ku Kalvarii a ich pédorysy v znaku kriza, a
to aj kostoly romanske a gotické (BEDNARIK, 1972, 80).

.Krestanstvo ovplyvriovalo stredoveky Zivot a ¢loveka svojimi prostriedkami
pripatavalo ku kostolu a sprevadzalo ho od réana do vecera, od narodenia az po
smrt’ - ktorej venovalo znacnu pozornost. Krizom boli oznacované verejné a
sukromné budovy, verejné a sukromné miesta a miesta, odkial sa ocakéavalo
nebezpecenstvo. Tu sa dostaval podiel aj cintorinu. K rozSireniu znaku kriza
nemalou mierou prispeli krizové vypravy. Procesie a iné cirkevné sprievody
niesli na cele kriz. Uz v dobe rozvinutej krestanskej mystiky, v ¢ase, ked sa
krestanstvo zacinalo upevriovat prave v naSich krajoch, m6zeme hovorit’ priamo o
kulte kriza. Kriz sa v 10. az 13. storoci staval prostriedkom asketického
rozjiimania v klastoroch, ktoré vychadzalo z hibky citovo rozochveného
stredovekého éloveka.'

.V 15. a 16. storoCi niektoré reformované cirkvi nepripustali do svojich

obradov znak kriza. Videli v riom rozvetveny kult, obdobny ako pri obrazoch

13 BEDNARIK, R.: Cintoriny na SlovenskBratislava: VSAV, 1972, s. 83.
“tamze, s. 84.
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svatych. Anglikanska cirkev ho prestala pouZzivat, kalvinska miesto kriza zaviedla
iné znaky, blizke k Zivotu Krista, zavadza kalich, kohuta a pod. Evanjelick& cirkev
ho pripustila iba vo svojich sviatostiach, az neskor3ie ho pripusta na vezu, pred
pohrebny sprievod, na ktorého céele sa dodnes nesie miestami iba stip ako
nahrobny pomnik.™*

Proces o istenia krestanstva od symboliky a znakov spojenych
s predkrestanskymi obdobiami histérie fudstva sa zacal triedentskym koncilom
v polovici 16. storo€ia, ktory odsudil niektoré znaky za herézu. NeskorSia
papezskd bula zroku 1628 vyslovene zakazovala pouZivanie niektorych
symbolov, hlavne znaky alegorického a antropomorfného charakteru a Trullsky
koncil na konci 17. storoCia zakazal pouzivat niektoré symboly, napriklad Krista
ako Baranka Bozieho (MESSA, 2005, 51).

Tieto protireformacné tendencie 17. storoCia mali, vplyv na zvySeny
pocet krizov po celej Eur6pe a aj na Slovensku, hlavne z iniciativy jezuitov.
Toto malo vplyv aj na krize, ktorymi Slovensko oplyvalo v 18. a 19. storoci.
Stavanim drobnych sakralnych objektov sa vébec symbolicky zviditelfiovalo
vitazstvo katolicizmu. Krize sa zacali rozSirovat mimo kostoly, o zodpovedalo
hlbokej zboZznosti neskorého staroveku a ranného novoveku. Dovtedy kriZze stéli
na verejnych cintorinoch okolo kostolov, obkolesenych murom ako memento
smrti. Casom sa nahrobnym krizom zacalo oznafovat miesto, kde bol
pochovany krestan. Koncom 18. storoia sa krize umiestiiovali na ndmestia,
pozdiz komunikacii, na zagiatkoch a na koncoch dedin, na kriZzovatky, na
rdzcestia a pod. Tieto dnes nazyvame pricestné krize a mali odliSna funkciu
ako n&hrobné — dosiahnutie poZehnania, dobra, spokojnosti, odvratenie zla
a v neposlednom rade boli silnym symbolom viery. Od 19. storoc¢ia pribudli
pricestné krize na cestach a chodnikoch, ktorymi sa uberali procesie na
odpustenie, alebo pute. V 20. storo¢i sa zacali tieto krize objavovat na
sukromnych pozemkoch aj na verejnych priestranstvach, pred Skolou, pred
domom richtéra, notéra, alebo bohatych gazdov. Sluzili ako ukazovatel cesty,
orientaény bod, cestny milnik, svedc¢ili o obyvanej, civilizovanej Casti krajiny
a pod. (BUGANOVA, 2002, 8).

V 20. storoCi sa aj u evanjelikov dostava kriz ako nahrobny pomnik na
cintorin (BEDNARIK, 1949, 72).

> BEDNARIK, R.: Zudové néhrobniky na Slovenskartin: Matica Slovenska, 1949, s. 72.
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4. 2. Tvary krizov

Ako krestansky symbol sa kriz kodifikoval za vlady uz spominaného
Konstantina Velkého a vyvinul sa do viacerych podéb. , Podoba kriza vychadza
z troch zakladnych tvarov — rovnoramenného gréckeho kriza, latinského kriza
s predizenym zvislym brvnom a kriza vtvare pismena T — tav kriz, alebo
Antonov kriz. Z nich vychadza vySe Styridsa ¢ podbb krizov s ustalenymi
nazvami. ,'® R. Bednarik'’ rovnako ako J. Botik®® poukazuje na 12 druhov kriZov.
(vid obr. &. 7).

V nasich odmienkach sa + e ] .|_ "
P KRIZ GRECKY KRIZ SV FiLIPA

vyber zakladného tvaru kriza zuzuje ><
hlavne na jeden typ, latinsky ! KRIZ ECrPTSKY

jednoramenny kriz — crux immisa -'- . . Y
KRIZ LATINSKY
quadraxta. Jeho vSeobecna forma je

rozvinutd do rdznych variantov. T’fﬁf'j SV ANTONA 1: KRIZ APOSTOLSKY
Zakladny typ latinského kriza vytvara i
dlhé zvisla priamka, ktora vytvara stip.

Tato v hornej cCasti pretina kratSia, "I- KRIZ SV PFTRA T KRIZ PRAVOSL AVNY

KRIZ SV ONDRE JA

KRIZ NADE JE * KRIZ PAPEZSKY

vodorovna, ktora Obr. &.7. Jednotlivé tvary kriZov.

vytvara rameno. Svojim tvarom naznacuje kriz Styri smery: v hornej €asti otvorenie
nebeskej brany, v dolnej zni€enie pekla, na pravej strane koncentraciu milosti, na
lavej odpustanie kajucnikom. Pozdizne rameno symbolizuje pozemskost, zvislé
v smere vertikalnosti - boZskost. Su€astou kriza je aj korpus Krista — tzv. umucenie,
alebo krucifix. Ide o postavu ukrizovaného JeZiSa Krista, ktora sa upevnuje na zvisli
kol kriza s natiahnutym telom, ana ramend kriza sroztiahnutymi rukami

(BUGANOVA, 2002, 16).

4. 3. Prechod do umeleckej podoby

Kriz nielenZe si podrZal svoje doterajSie funkcie v Zivote ludu a v
rimskokatolickej a pravoslavnej cirkvi, ale zavadzal sa aj tam, kde sa zo
zaciatku nevyskytoval. S0 to predovSetkym misijné krize, stavané na

cintorinoch, pri kostole, na razcesti a pod.

1 MESSA, M.:Kované krize‘In:* ¢asopis RUD — remeslo, umenie, dizajn, 200%, s. 52.
17 BED[\IARIK, R.: Ludové nahrobniky na Slovensklartin: Matica Slovenska, 1949, s. 57.
8 BOTIK, J.:Encyklopédidudovej kultary Slovenska Bratislava: SAV, 1995, s. 276.
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Na stavbu krizov na Slovensku sa vyuZival lahko dostupny material,
vzhladom k prirodnym zdrojom, toho ktorého regiénu, ktoré boli, a dodnes su pre
ludovu tvorbu uréujuce. Pre produkciu krizov sa vyuZivali materialy, ako hlina,
kamen, drevo a spracovana Zelezna ruda vo forme liatiny.

Renesan¢né hnutie oproti reformacnej jednoduchosti kriz umelecky
ozdobovalo. Ozdoboval ho aj pompézny barok. A nikde v strednej Eur6pe, sa
kultarny, cirkevny a umelecky barokovy prud tak vyrazne neprejavil v fludovej
tvorbe na krizoch cintorina, ako je tomu v podpolianskom regiéne (BEDNARIK,
1949, 72).

Lahko zhotovitefny tvar kriza sa tu stal formou, rozlicne ozdobovanou, za
pouzitia materialu, ktory je k tomuto regiénu prizna¢ny a a vzhfadom k velkému
podielu lesov a stromov vébec pre podpoliansky kraj charakteristicky. Preto sa tu
stretAvame z jednym z najprenikavejSich Stylov zdobenia  drevenych krizov na

Slovensku, a v Eurépe vbdbec.

5. DETVIANSKY DREVENY KRIiZ

5. 1. Zakladna charakteristika

Detvianske drevené krize su najCastejSie definované ako l'udové rezbarske
prace s plochou, alebo plastickou reliéfnou rezbou, s polychrémovanym
geometrickym a rastlinnym ornamentom. Krize detvianskeho typu tiez
charakterizuje aj drevend strieSka v podobe trojuholnika, neskér plechova v tvare
poloblika, ta je vSak rovnako charakteristickd pre drevené krize vyrdbané na celom
Uzemi Slovenska, a na krize bola osadzana v prvom rade z dévodu praktického, a to
ochranit dreveny material ¢im najdlhsi ¢as proti prirodzenosti jeho zaniku, az
v druhom rade z estetickych dévodov. Takmer na kazdom kriZi sa tiez nachadzal
korpus Krista, tieZ nazyvany krucifix, alebo umucenie. Ten ma bud plnoplastickd,
alebo reliéfnu podobu, vo forme kovovych odliatkov, alebo plochd podobu vo forme
vystrihnutych plechovych umuceni. Na krize tohto typu umiestiuju aj plechové

tabulky obdiZznikového tvaru s titulusom INRI.

Detviansky dreveny kriz patri k najcharakteristickejSim Fudovo umeleckym
predmetom Podpolianskeho regionu. Ale pre€o sa tak vyrazne tieto artefakty prejavili

prave v podpolianskom regiéne? Odpoved moézeme najst napriklad vtom ako
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opisoval umelecké nadanie Detvanov K. A. Medvedcky vo svojom diele monografia
Detvy; ,Detvan je dla vypovedi basnikov, maliarov socharov sam nevycerpate/hym
predmetom umeleckého Stadiumu, tak aj on sdm ma zvlastne umelecké nadanie. On
okrasfuje vSetko cokolvek mé& zruky vypustit svoje Satstvo, svoje domace
hospodarske nastroje. Chlapci vyrezavaju si a ozdobuju svoje piStale, mladenci
fujare avalaSky vylievaju a vykladaju konciare, vybijaju prstene limbackami, pletu
pat-sedem pasmové retiazky kolo klobukov. Dorastajici zas vyrezavaju Crpéky,
lyZiéniky. Starci ozdobuju nahrobné krize a hospodarske nacinie: kosiska, hrabliska,
dvorové brany; pre nevesty piesty, pre ,Skoliarov* rafiky, pre ovciarov zberacky,
geletky a érpaky.“*

Bol to vSak pravdepodobne aj strach z nepoznaného a snaha €o najlepSie
zabezpedit Zivot po smrti, ktord tunajsSi lud svojsky prezentoval, atieto faktory,
v spojeni z jeho citom, umom, a zmyslom pre detail, najskér sposobili tak vyrazny
prejav zdobenia tunajSich nahrobnych krizov. Monumentélnost smrti akoby
inSpirovala fudového tvorcu, ktory za pomoci svojej zru¢nosti, prendSal na drevenu
plochu svoju predstavivost a vytvarné citenie. A vzhfadom ktomu, Ze vacSina
obyvatelstva tohto regiénu bola a je katolickeho vierovyznania, sa toto vSetko
prenéasalo a dodnes prenasa prave na kriz. Ci uz na kriz nahrobny, pricestny, alebo
bytovy. Krize tu zhotovovali teséri, stolari , alebo rezbari samoukovia , pricom im

v v s

pravdepodobne pri najva¢Sich z nich pomahalo viacero muzov.

V Podpolani sa v minulosti naj¢astejSie pouzival, tento kriz ako nahrobnik.
Nahrobny kriz sa v tomto regiéne zacal vyrezavat hned po umrti zosnulému, &i
uz jednoduchy bez o0zdbb, iba meno a datum narodenia a smrti, ktory mohli
vyhotovit aj menej Sikovni gazdovia, alebo ozdobnejsi, ktory spravidla vyrezavali
zru€nejSi majstri. ,Obycajne pribuzny precizne vyrezaval ornamenty a symboly do
dreva, s ktorym Zil od mala a ktoré mal jednoducho rad. A ked’ sa pretrhol posledny
letokruh blizkeho éloveka, Zivy zveroval Zivému drevu Zivé posolstvo o mavom?®*.
Dekorativne a symbolické motivy prikraslil farbou, oby&ajne Zltou, ale aj cervenou,
modrou, alebo zelenou. Ornamentélna vyzdoba jednotlivych Casti kriza tu pésobi
v jednotlivych Castiach kriza velmi precizne, no rovnako cely kriz pdsobi nie menej
vyrazne ako celok. Detvianske drevené krize su preto monumentalne nielen svojimi
rozmermi, ale aj svojskym ponatim. Z ornamentélnej stranky bolo na niektorych

detvianskych krizoch zvlast charakteristické to, Ze boli vyrezavané zo vSetkych

*“ MEDVEDCKY, K. A.: Detva monografiaRuzomberok, 1905, s. 224
2 CHUDA, M.: Krésa slovenskyctudovych nahrobnikovin:* Casopis Nové Linie, 1999, Leto, s. 48.
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Styroch strdn. Toto nam dokumentuje nékres detvianskeho kriza v Bednarikovom

diele (Ludové
nahrobniky na
Slovensku), obr.

¢.8. AvsSak takéto

krize detvianskeho

typu sa
v pévodnom
prostredi uz
nepodarilo
dochovat a v

Podpolani sa
najcastejSie
strethvame s krizmi
vyrezavanymi

z troch stran .

Vzhlfadom

k tomu, Ze v Detve

bolo zvykom, Ze
zosnulému

zhotovoval kriz
niektory z jeho

pribuznych, staval

sa tento vytvor

celkom zvléétnym Obr. ¢.8. Detviansky dreveny kriz vyrezavany zo Styroch stran z konca 19. stor.
putom spatym so svojim tvorcom, ktory udrzZiaval osobitny sloh, a ktory sa snazil

prenésSat’ svoj um a zru¢nost na dalSie generacie svojich potomkov. Na tato tradiciu
UuspeSne nadvazovali tvorcovia z rodu Melichovcov, Fekia ¢éovcov, alebo

SekereSovcov .

Detvianske drevené krize boli teda v minulosti pouzZivané hlavne ako
nahrobniky na cintorinoch, no rovnako sa osadzali ako pricestna forma, ktord dnes
definujeme, ako pricestné krize. A vzhfadom k tomu, Ze prvi znami tvorcovia, ku
ktorym sa viaZzu nejaké konkrétne historické informacie, a ku ktorym sa zachovala aj

vacSina najstarSich krizov, ktoré vyrobili, a z ktorych sa len mala vzorka vébec

31



zachovala v pévodnom prostredi, su z prvej polovice 20. storo€ia, je len velmi tazké
presne vymedzit, ¢i sa vyroba drevenych kriZzov v tomto regidne zacala pricestnymi,
alebo nahrobnymi krizmi. ,Aj ked’ sa pohlady historikov r6znia, pod/a nazoru A.
Skelton z pamiatkového Uradu v Banskej Bystrici sa zacala vyroba detvianskych
krizov takmer pred tristo rokmi, a to vyrobou velkych pricestnych krizov. Pod/a jej
néazoru najprv vznikali velké pricestné krize na kriznych cestach, na miestach, kde sa
stali mimoriadne udalosti, ¢astokrat tragédie, a az potom fudia zacali krize osadzovat’

aj na cintorinoch.**

R. Bednarik rovnako pripusta Zze, na Slovenskych rimskokatolickych
cintorinoch, podobne ako v Detve, bol spociatku iba jeden vyvySeny kriz,
ktory méZzeme chapat v podstate tiez ako pricestnu formu kriza. Ten sluzil
vSetkym neskorSim funkcidam kriza na hroboch, a bol pre cely dedinsky
kolektiv. Nasved&oval by tomu aj zvyk poboZnosti pri tomto krizi, zvyk palit
svie¢ky alebo davat oferu atd. (BEDNARIK, 1972, 87).

.Prvé svedectva o pouzivani krizov ako nahrobnych pomnikov v Uhorsku sa
vyskytuju v spise belgického cestovate/a Dousu z roku 1504. Pravdepodobne sa tak
stalo az vo vare reforma¢ného hnutia a zintenzivheného nabozenského Zivota v
15.—16. storoc¢i, ked veriaci aj tymto znakom chceli dokumentovat’ svoju
naboZensku prislusnost. **

Tvorbu krizov detvianskeho typu zna €ne ovplyvnil neskorobarokovy
klasicizmus 18. — 19. storo €ia. Z €oho tiez mozno vychadzat aj pri zadefinovani
zaCiatkov ich vyroby. PriznaCny znakom baroka je velky z&ujem o ozdobu ,a o
ornamentalnu dekorativhost. A ozdobnost ako mdZeme vidiet na detvianskych
drevenych krizoch, je typick& pre vSetky fudové vyrobky na Detve. Prejavuje sa na
ludovych stavbach, na branach, stipoch, prasliciach, ¢rpakoch atd.

.1ym, Ze sa [udova kultara orientovala na podobné zdroje, snaZila sa
vymanit’ aj z ramca etnickej uzavretosti. Preberanie uz hotovych schém a typov a
ich pretvorenie na nové umelecké hodnoty bol jav velmi zlozity ,kedy kultdra
.vysokého" umenia vstupovala do sveta fudového umelca ako integrujaca sucast, ako
objekt tvorivého umeleckého prisvojenia. Prijimali sa totiz zlozky, ,cudzieho umenia,
primerané zvlastnej estetickej dispozicii tvorcov a s riou pribuzné. Ludovy umelec

pri preberani umeleckych slohov naras3al ich pravidl4d pod/a svojich potrieb. Vytvoril

2L BADANIOVA, J.: Ich kriZe pripominaju toho, kto vlastnym krizomipiksvet.“In:* NV Zurnal,
2000g¢. 45, s. 5.
2 BEDNARIK, R.:Cintoriny na Slovenskiratislava: VSAV, 1972, s. 83 - 84 .
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uz svojrazne ornamenty, ktoré velmi rad pouZzival. Dekorativne prvky ho niekedy

nato/ko zauijali, Ze boli neraz na ujmu obsahu.

5. 2. Delenie krizov

VacsSina autorov, ktori sa venovali problematike krizov, tieto delia, podla
materialu, ktory bol pouZity pre ich vyrobu. Napriklad Buganova® krize deli na
liatinové, kamenné a drevené. Bednarik?, ktory sa vSak vo svojich dielach venoval
celkovo néhrobnikom, tieto rozdeluje rovnako aj podla materidlu na néhrobniky
drevené, kamenné, Zelezné a ojedinelo aj keramické, pricom ako najstarSie uvadza
prvé dva druhy. Vzhlfadom ktomu Ze detviansky kriz je charakteristicky prave,
pouzitym materidlom; ato drevom, musel som zvolit pre jeho delenie rozdielne
kritéri4, ako spominani autori.

Dreveny kriz detvianskeho typu som na zéklade rozhovorov so su¢astnymi
rezbarmi rozdelil z hfadiska sp6sobu jeho vyuZitia, teda funkéného a z hladiska
miesta jeho vyuZitia, alebo jeho vyskytu na tri zakladné druhy - na néhrobny ,
pricestny a bytovy . Sa to tri druhy krizov, ktoré dodnes vyrezavaju aj suCastni

majstri.

5. 2. 1. Nahrobné krize

Krize na cintorinoch patria medzi znaky, ktorych pouzivanie zaviedla jednak
cirkev, najma katolicka a pravoslavna, a jednak vplyvom ich uéenia lud (BEDNARIK,
1972, 83).

Asi najpocetnejSiu ,zbierku“ detvianskych drevenych nahrobnych krizov
modZzeme n4jst prave preto na rimskokatolickom cintorine v Detve . Tieto krize
s vzacne okrem svojich estetickych hodnét hlavne preto, Ze sa zachovali dodnes
vo svojich pévodnych funkciach a pévodnom prostredi. Zhruba do polovice 20.
storoCia bol tento cintorin tvoreny typickym lesom tychto krizov, ale v uz
priebehu 20. storoc€ia cintorin vyrazne menil svoju tvar. Drevené krize vytlacali
nové moderné nahrobniky z mramoru, kamena a pod., a niektoré z tychto
vzacnych drevenych krizov sa dostali roznym spésobom do ruk narodopisnych
zberatelov (SLIACKY, 2000, 37), alebo jednoducho rokmi odhnili. Tieto krize su

Casto aZz presytené motivmi ndbozenského charakteru.

B KALLAY, K., TKA C S.:Len kamé a drevo Bratislava: Pallas, 1977, s. 6
24 BUGANOVA, K., SANGALA, M.: Krize Kosic a okoliaBratislava: LW, 2002, s. 16 - 23.
% BEDNARIK, R.: Cintoriny na Slovenskiratislava: VSAV, 1972, s. 35.
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N&hrobné kriZze na cintorinoch s menSie v porovnani s pricestnymi krizmi,
pretoze bolo zvykom stavat tieto krize tak aby velmi neprevySovali velkost
Cloveka. Vyskytuju sa tu jednoduché malé krize, sotva 1m vysoké, z ktorych
niektoré, nie st ani ornamentéalne vyzdobené, ale ornamentami vyzdobené krize, su
niektoré vysoké az 2,5m. Tieto rozdiely mohli mat viacero pri€in. Pravdepodobne
suviseli s tym, ¢o sme uZ spominali; a to, Ze aj menej zruéni majstri vyrezavali krize
pre svojich pribuznych, kedZe chceli aj takymto spésobom vyjadrit svoj hlboky Zial a
ti, ktori taki Sikovni neboli oslovovali zruénych a chyrnych majstrov vo svojom okoli,
ktory vyrezavali krize. Traduje sa tiez, Ze prvé krize boli natreté len €iernou farbou.
LA dnes, ked sa prejdeme po starej Casti rimskokatolickeho cintorina v Detve,
najdeme krize, ktoré mali zakladnu farbu ciernu, alebo tmavohnedd. Az postupne,
vzhfadom k tomu, Ze sa fudia v tomto regiéne zaoberali spracuvanim dreva, zacali
pouzivat'im najprirodzenejSi spésob skras/ovania — rezbu, a vZzdy sa naSiel niekto kto
vedel tdto rezbu kolorovanim prizdobit. 2,

Na&hrobné kriZze sa vyrabali a dodnes vyrabaju spolu s pricestnymi vyluéne
z dubového dreva , ktoré je materidlom zaru€ujacim dlhSiu trvanlivost a aj
napriek tomu je pomerne dobre opracovatelné. Na cintorinoch sa stretdvame
hlavne s naboZzenskymi motivmi vyrezanymi do kriZzov, ako sviatost oltarna, kalich
s hostiou, vyjavy z krizovej cesty, tffiovl korunu srdce opletené tinim. Pri ramenach
kriza sa Casto vyskytuju Styri srdcia a v strede znak IHS, ¢asté su aj Uponky vinica,
ktoré vychadzaju zo srdca, alebo z kvetinaCa. Niektori rezbari vyrezali na kriZi
sviatost oltarnu a vedla nej sviece. Inicialy IHS stoja ¢asto osamote podobne ako aj
solarna rozeta v kruhu. Lud tu aj takymto spbésobom stvarfioval v podobe
ornamentalnych znakov svoju vieru v u€enie katolickej cirkvi. Rezbarsku dominantu
vSak tvori predna cast kriza, ktora byva na zdobnejSich nahrobnych krizoch az
preplnena ornamentami. Pre népis z menom adatumom narodenia a smrti
o zosnulom, je ponechaného iba méalo miesta (BEDNARIK, 1972, 88). Pévodne sa
tieto krize kolorovali farbami s prirodnych materialov, no v dneSnej dobe tieto
nahradzaju syntetické farby, tie ¢asto uberaju tymto krizom na ich autentickosti.
To je spbsobené tym, Ze o krize na cintorine sa staraju ich pévodny majitelia,

ktorym nie vzdy zaleZi na ich historickej hodnote.

%6 BADANIOVA, J.: Ich kriZe pripominaju toho, kto vlastnym krizomipiksvet.“In:* NV Zurnal,
2000¢. 45, s. 5.

34



Na niektorych  nahrobnych

krizoch mézZzeme vidiet aj budku so
soskou. S pouZivanim tejto  na
nahrobnych krizoch sme sa stretli pri

krizoch  z rukopisom jedného zo

st¢asnych rezbarov Stefana Melicha e

na detvianskom rimskokatolickom
cintorine, vid obr. ¢. 9. Tento zvyk je L4
podobny so staro-ruskymi znakmi Eg

oznacovania hrobov, kde sa wia}

pouzivali  tzv. golubce . Boli to

pristreSky, budky nad hrobmi, do
ktorych sa davali ikony a v ktorych

podfa fudovej viery prebyvali duSe

zomrelych. V literatire sa ¢asto uva-

dzaju z 13. storoCia. Tento druh

nahrobnikov sa zakézal stavat az
pred prvou svetovou vojhou
(BEDNARIK, 1972, 92). ,V tomto

pripade 3lo jednak o vonkajSie O
oznacenie  hrobov, jednak o
nahrobnik, ktory sluzil za pribytok,

odpocéinok duSiam zomrelych. Na

tento zvyk a vieru poukazuje rad >0

analogii na celom svete a mozno ho

vysvetfovat’ z animizmu - teda z viery

!
stavat’ pre dusu pribytok. R%v\

Obr. &.9. Nahrobny kriZ z konca 20. storogia, vyrobil S. Melich.
Takéto nahrobniky sa stavali aj v krestanskej dobe so znakmi kriza. Na krizoch na

detvianskom rimskokatolickom cintorine st v spodnej ¢asti vyrezané malé vyklenky
a v nich su umiestnené kupené sadrové sosky, zvacSa Panny Marie. NemozZno
v8ak tento Ukaz porovnavat’ s golubcami. Socha vo vyklenku kriZza je tu preto, aby
umocriovala a zvyraz fiovala katolicke vierovyznanie  pozostalych. Ide teda o jav

novodobého data. 7/,

2’ BEDNARIK, R.:Cintoriny na Slovenskiratislava: VSAV, 1972, s. 92.
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V hornej Casti kriza sa nachadza plechova oblukové strieSka , ktora byva
vyrobenda z pozinkovaného, alebo
medeného plechu. T4& ma na
tychto  krizoch ozdobnu, ale
hlavne praktickd funkciu, pretoze
chrani kriz pred nepriaznivostou
pocasia. Vzor je aplikovany na jej
prednom okraji z vyhnutych
trojuholnikovych  zubov  avSak

tento byva na niektorych krizoch

nahradeny polooblukovym
vzorom. Na zdobnejSich
detvianskych néhrobnych krizoch Obr. &.10. Stadia vzorov na strieskach nahrobnych krizov.

je jeden z tychto dvoch najCastejSie  aplikovanych vzorov (obr. €. 10.) , vyhnuty
aj z oboch stran plechove] strieSky a stava sa Ze sU tieto vzory aj navzajom
kombinované. Na starSich krizoch sa v8ak nach&adzala drevena trojuholnikova
strieSka. Ta sa prestala pouzivat na prelome 19. — 20. storocia. Toto ndm
dokumentuje aj pricestny dreveny kriz z Detvianskej Huty , na ktorom sa
nachadza eSte drevend strieSka. Tento sa datuje zhruba na koniec 19. storocia,
a nachadza sa v skladovych priestoroch Podpolianskeho muzea (Obr. — priloha
B). Rovnako nam to potvrdzuje aj K. A. Medvedcky, ktory vo svojej monografii
Detvy zroku 1905 medzi inym spomina aj Ze; ,NajnovSie kryju takéto krize
blfachou, s ktorého potom umne porobia krajkové cikady, ano imalé vezicky
a pod.”.*

Nie na vSetkych tychto krizoch sa nachadza umucenie Krista. Umucenie
sa zvacSa nachadza len pri zdobnejSich a vySSich nahrobnych krizoch. Su to
zvacSa kovové odliatky, ktoré si pravdepodobne majstri rezbéari kupovali, no
zriedka sa m6zeme stretnat aj z kolorovanymi umucéeniami z plechu. Ak nie je
néapis o zosnulom na krizi priamo vyryty, tak sa na spodnu &ast nohy kriza
pribijala mala obdiznikova plechova tabulka z pozinkovaného, alebo medeného
plechu, na ktorej boli tieto Udaje jednoducho vyryté. N&hrobny kriz je zloZzeny
z dvoch ¢&asti. Pritom horizontalne rameno kriza, je vdlabané do vertikdlneho
ramena z prednej Casti. Pri tomto type kriza sa niekde pouziva aj kovovy
spojovaci nit, ktory upevriuje rameno a nohu kriza. Nahrobné krize boli pévodne

len jednoduchym spbsobom zapichnuté do zeme, ale mbézeme sa stretnit aj

8 MEDVEDCKY, K. A.: Detva monografiaRuzomberok, 1905, s. 225.
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s krizmi, zaistenymi nitmi, na malom betébnovom podstavci, ¢o pri starSich
krizoch pravdepodobne suavisi s tym, Ze spodna Cast nohy kriza tu odhnila a
takymto spésobom ho zaistili jeho novodobi majitelia, ¢o mbéZzeme datovat

pravdepodobne az niekedy do druhej polovici 20. storocia.

5. 2. 2. Pricestné krize

» Pricestné krize sa stavali na celom Slovensku z r6znych dévodov. Na
posvatnych cintorinoch a pri kostoloch vyrazne symbolizovali katolicku vieru. Na
kalvariach sa osadzovali ako pamiatka na opatovné ziskavanie odpadlikov. Na
kriznych cestach ukazovali pocestnym smer. Pred vstupom do obci ich vzty¢ovali na
ochranu pred neStastim a odvratenie Skodlivych, necistych sil. V strede namestia,
hlavnej ulice, pred rodnym domom nasli miesto krize postavené na pocest
vyznamnej osobnosti, alebo jubilea cirkevného hodnostara.?*

V dnesnej ,modernejsSej" dobe zaiatkom 21. storoCia sa uZz detvianske
drevené krize na cintorine umiestfiuji len sporadicky, pretoze ich tam nahradzuja
moderné nahrobniky, av8ak popularita tohto kriza spésobila, Ze sa jeho zvacsené
formy (vysoké od 2,5 m az do 8,5 m) zacali stavat pri kostoloch, cestach, a pri
mnohych aj svetskych objektoch (napr. pred budovou posty v Detve, pred
budovami $kél, alebo pred obydliami samotnych rezbarov), v celom podpolianskom
regione, a prilezitostne aj na celom Uzemi Slovenska. Dévody pre ich osadzanie su
rézne, ako slavnostné udalosti, pohromy, tragédie, vyroCia a pod. Prikladom méze
byt pricestny kriz, ktory stoji na zaciatku obce Detva, zo strany od Zvolena, a ktory
bol venovany na pamiatku obetiam zastrelenym pri vpade okupacnych vojsk
WarSavskej zmluvy v roku 1968 a tieZz ostatnym vtedy zavrazdenym v tomto okoli.
Kriz bol symbolicky venovany ob&anmi Detvy a vyrezal ho Stefan Melich koncom
20. storocia (Obr. priloha C).

Pricestné krize sa v podpolianskom regione v minulosti vyrezavali menej ako
tie nahrobné. To bolo sp6sobené vacsim dopytom po nahrobnych krizoch, pretoze
tie sa tu eSte do druhej polovice 20. storo€ia v podstate pouZzivali ako jediny mozny
nahrobnik tunajSieho katolika, ktory tu svojim spdésobom schvdlil dedinsky kolektiv.
Avsak zriedkavejSie vyrezavanie pricestnych krizov, rovnako ako ich monumentalna
velkost a vysadzanie na frekventovanych miestach, mohli inSpirovat tvorcu Kk ich
vacsej zdobnosti, pricom chcel ¢im najviac poukazat na svoju zrucnost, ktora mu

neskdr mohla slizZit ako dobra reklama prave pre vyrezavanie nahrobnych krizov.

29 BUGANOVA, K., SANGALA, M.: Krize Kosic a okoliaBratislava: LW, 2002, s. 9.
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Preto sa na nich narozdiel od nahrobnych vyrezdval skoro vzZdy plastickejsi,
zdobnejsi ornament. Jednotlivé ornamenty sa velmi nelidili od ornamentov na
nahrobnych kriZzoch, rovnako sa vyuZivala hlavne naboZenska symbolika, doplnena
0 vegetativny a rastlinny ornament.

Pri tychto krizoch sa rovnako ako pri nahrobnych zriedka vyskytuje
presklenna budka so soSkou. Ta ma pravdepodobne rovnaku funkciu, ako je tomu
u ndhrobnych krizov. Je to teda hlavne prostriedok na umocnenie a zvyraznenie
katolickeho vierovyznania. Vyskytuje sa napriklad na uz spominanom pricestnom
krizi, ktory je osadeny na zaliatku obce Detva v smere od Zvolena a v ktorého
vyklenku sa nachadza soSka Panny Marie a podobne aZ dva takéto vyklenky nad
sebou sa nachadzaju na krizi pri rimskokatolickom kostole Svatého FrantiSka
z Assisi v starej Casti Detvy, ktory vyrezal Jan Fekia ¢ — Surovec a bol osadeny
v roku 1977 (Obr. priloha D). V jednom z nich je soSka Panny Marie, a v druhom su
tri klince, ktoré maja symbolizovat tie, ktorymi bol ukrizovany JeZzi§ Kristus. Tieto
vyklenky su v podstate vytvorené vydlabanim hlbSieho otvoru v krizi, si umiestnené
v spodnej Casti zvislého ramena kriza, a byvaju presklenné. SoSky byvaju aj tu
sadrové a tvorcovia krizov si ich rovnako s najvacSou pravdepodobnostou kupovali
a kupuiju.

Plechové pozinkované, alebo medené striesSky krizov, tu maju podobné vzory
ako je tomu unéhrobnych  krizov, teda sa tu opakuje tvar z vyhnutych
trojuholnikovych zubov, ktory je na niektorych krizoch nahradeny polooblikovym
vzorom. Na niektorych pricestnych krizoch, je rovnako vyhnuty aj z oboch stran
plechovej strieSky. PouZivanie umucenia, alebo krucifixu je tu v podstate pravidlom,
ale na rozdiel od predchadzajucich kriZzov sa tu okrem odliatkov z kovov, CastejSie
pouZiva vystrihnuté a kolorované umucenie s plechového materiadlu. Takmer na
kazdom pricestnom kriZi je v hornej Casti zvislého ramena umiestneny titulus INRI,
ktory je vyryty, alebo namalovany na plechovej tabulke obdiZnikového tvaru, ktora
byva umiestnena v pozdiznom smere a pripomina stuhu, drapériu, alebo zvitok
(BUGANOVA, 2002, 24). Samotny kriz sa sklada rovnako ako nahrobny z dvoch
Casti, rameno kriZza je z prednej strany vdlabané do nohy kriza. Kriz je zvacSa
inStalovany v betonovom podstavci, v ktorom je jeho noha zaliata. Pri niektorych
s tychto krizov sa mézeme stretnut’ s kovovou, alebo drevenou ohradou (cca 1m
vysokou), ktord pdvodne slUZila na chranenie krizov pred potulujicou sa doméacou

zverou a pred dobytkom iddcim na pasu.
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5. 2. 3. Bytové krize

Ide o najmensiu formu dreveného detvianskeho kriZza, ktory sa vyrezava v podobe
malych kriZzov, ktoré sa, ako ich samotny ndzov naznacuje, vyuzivaju ako interiérovy
prvok v domacnostiach, ale aj v kostoloch. Ich funkcia je dekorativna a sluzia ako
krestanské amulety, ktoré zvyraznuju katolicke vierovyznanie. Tieto krize sa
vyznacuju velkou podobnostou k svojim pricestnym, alebo nadhrobnym formam a
jedna sa v podstate o model tychto krizov v mierke cca
1:10. S ich vyrobou som sa stretol hlavne u su¢asnych
rezbarov, z ¢oho mozno usudzovat Ze ich vyrezavanie
je novodoby jav, no vzhladom k celkovej zruCnosti
rezbarov je pravdepodobné, Ze podobné krize
vyrezavali aj pévodni majstri. Tomuto nasvedCuje aj
zachovali bytovy kriz, ktory je v zbierkovom fonde

Podpolianskeho muzea  (Obr. priloha E). Tento
vyrezal niekedy v prvej polovici 20. storogia Stefan
Melich—Klimo, ktorého dalej uvadzam ako jedného
z prvych  zndmych tvorcov detvianskych  krizov.
Ostatné bytové krize, ktoré som mal moznost vidiet
mobzeme datovat’ na koniec 20. a zaciatok 21. storocia.
KedZe sa jedna ozmensSeny model detvianskeho
pricestného kriza, alebo nahrobného kriza, jeho
ornamentalna vyzdoba je rovhaka ako u tychto krizov
na vsSetkych troch stranach. Ornamenty, symboly,
alebo napisy na tychto krizoch su preto diferencované
iba rukopisom samotného majstra rezbara. Na
bytovych krizoch, ktoré vyrezdva Jozef Krna¢ (obr. €.
11.), alebo Jan Métovsky je hlavnym rozdielom to, Ze

na kriz, neaplikuju ornament polychrémovym

kolorovanim, ale ten je aplikovany uZz samotnou
plasticitou rezby. Stretnut sa vS8ak mdéZzeme aj z Obr. &.11. Bytovy kriz, vyrezal J. Krnag.
formou, malych bytovych krizov, ktoré maju ornament aplikovany polychrémovym
kolorovanim. Takéto krize je mozné si zakupit ako suvenir, napriklad v horskom
hoteli Polana, za 400,- Sk. Na krize tohto typu sa nepouZiva dubové drevo , ale
lahSie opracovatelné ako javor , jase R, alebo lipa.

Pri vyrezdvani tohto druhu detvianskeho kriza je podla slov samotnych

rezbarov ovela déleZitejSia preciznost rezby, pretoZze na rozdiel od vadsich krizov sa
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tu len velmi tazko zakryvaju drobné chyby spésobené rezbou. Preciznost rezby je
vbbec charakteristickou ¢&rtou Podpolianskych rezbarov, ktora vyplyva zuz
spominanej odlahlosti tunajSich lazov a osad v minulosti, a z nej vyplyvajicej nutnej
sebestacnosti tunajSieho ludu. T& ovplyvnila vytvarné citenie a zrucnost rezbarov,
ktoré sa rokmi neustale zdokonalovali, vysledkom ¢oho je mnoZstvo uz spominanych
osobitych ludovych vyrobkov v tomto regione.

Rozdiel pri tvare tohto kriza od pricestného a nahrobného je v tom, Ze sa pri
krizoch, ktoré nie su uréené na zavesenie na vertikalnej ploche, ale na horizontélne
uloZenie vyrezava tieZ podstavec, ktory je rovnako z dreva a ma tvar Stvorca, kvadra,
alebo rovnostranného kriza. Dal$im rozdielom je vo v&ésine pripadov, nepouZivanie
strieSky nad krizom, ktora by z hlfadiska funk&ného ani nemala Ziadne opodstatnenie.
Kriz sa rovnako ako nahrobny a pricestny skladé z dvoch hlavnych &asti kriza — nohy
aramena kriza. Rameno kriza je tu rovnako ako u ostatnych dvoch druhov
detvianskych krizov vdlabané do nohy kriza. Celkovo pri detvianskom type kriza
pritom plati Ze su ,ruky kriza“, alebo jeho ramena zadlabané v nohe kriza z prednej
strany.

Umucenie ktoré sa niekedy nachadza na tychto krizoch si rezbéari bud na
bytové krize kupuja, alebo si ho sami z dreva vyrezavaju. Pri ich vyrezavani sa
postupuje rovnakym spbésobom ako pri vyrezavani fudovych soSiek aje tu preto
velmi dblezita zru€na a precizna rezba majstra. Na tychto malych krizoch sa vSak
osadzaju hlavne kovové odliatky, zriedka aj pozlatené umucenia, ktoré si rezbéri
kupuja v Specializovanych obchodoch zameranych na krestanské potreby. Pri
bytovych krizoch, ktoré su nekolorované, sa na ich povrchovl UGpravu zriedka

pouziva len priehladny lak na drevo.

5. 3. Majstri detvianskych drevenych krizov

K prvym znamejSim vyrobcom detvianskych drevenych krizov patria Stefan
Melich-Klimo , J. Sekeres, Jan Fekia é-Surovec a Jozef Fekia é-Sumny v3etci
detviansky rodaci, dnes uz su vSetci zosnuli. Ja ich vo svojej praci uvadzam
ako prvych zndmych rezbérov, tradiénych detvianskych krizov, pretoze sa k nim
viazu historicky najstarSie informéacie, ktoré sa mi v ramci vyskumu
a spominanych pisomnych zdrojov k tejto tématike podarilo ziskat.

Na tradiciu tychto tvorcov nadvézuje asi desiatka sucasnych rezbarov ako
Jozef Krna &, Jan Motovsky, Stefan Luptak, Stefan Melich a dalsi, s ktorych
som v3etkych menovanych v rdmci svojho terénneho vyskumu navstivil, pretoze sa

ich mena najCastejSie objavuju v slvislosti s oZivovanim tradicie vyroby
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detvianskych drevenych krizov. Tychto, ktori sa takymto spbsobom snaZia
nadviazat na tradiciu vyroby drevenych krizov v Podpolani, ja uvadzam ako

sucasnych tvorcov.

5. 3. 1. Prvi znami tvorcovia

Sikovni gazdovia v podpolianskom regiéne si kedysi pravdepodobne vedeli
drevené krize vyrobit sami, no ti menej zruéni ofn radSej poZiadali miestnych
rezbarov. Z nich vynikali hlavne tvorcovia z rodu Melichovcov, Fekiacovcov a
SekereSovcov. S pomedzi nich sa ako prvi zndmi rezbari tradi€nych detvianskych krizov
najcastejSie spominaji - Jan Fekia&-Surovec, Jozef Fekiac-Sumny a Stefan Melich-
Klimo. R. Bednarik spomina tiez J. SekereSa, ako; ,autora kriza postaveného
roku 1903, znameho tvorcu krizov na lazoch PieSt’ juzne od Detvy. Menovany si
rozrieSil bohati ornamentiku detvianskych kriZzov, pripominajucich byzantinizmus. V
dielni mal farebny litografovany obraz z pute k P. Marii Censtochovskej s podobnou
ornamentikou. Povedomu inSpiraciu prehodnotil jeho tvorivy duch do plastiky na iné
pouZitie. Aj pre cintoriny vyhotovil viacej krizov®*®; mne sa otomto tvorcovi
nepodarilo ziskat, Ziadne dalSie informacie, ani najst konkrétny kriz, ktory vyrobil.

Zaciatok tvorby tychto majstrov na vyrezavani drevenych krizov sa datuje
zhruba v zacCiatku 20. storoc€ia a kongi priblizne v 90. rokoch 20. storoc€ia, teda tesne
po revollcii, kedy zomrel posledny z nich Jan Fekiac—Surovec (1992). AvSak aj ked
mame o tychto autoroch nejaké historické informacie, ¢asto nie je moZné presne
zaradit’ toho, ktorého z tychto autorov ku konkrétnym krizom, ktoré vyrobili. Toto je
mozné skar pri pricestnych krizoch, ktoré stoja pri kostoloch, domoch, cestach atd'.,
kedy farské arady, alebo ludia, ktory byvaju v okolitych domoch vedia kto tieto krize
vyrezal. Tazsie je to uz vSak pri nahrobnych krizoch, kedy sa pri zadefinovani ich
autorov, ak to vébec je mozné, mdzeme pridrZziavat len pouzitého rukopisu, ktory
mohol byt rovnaky s pouzitym rukopisom na krizZi, ktorého autora sme dokazali zistit'.

AvSak napriklad uz spominany zhruba 120 — ro¢ny kriz, ktory pochadza
z Detvianskej Huty, a ktory sa nachadza v skladovom priestore podpolianskeho
muzea nenesie typické ornamenty a vyzdobu charakteristicki pre Ziadneho
konkrétneho zo znamych pdvodnych tvorcov a preto je viac nez pravdepodobné, Ze

tito tvorcovia, ktorych uvddzam ako prvych zndmych, neboli jedini a ani prvi ktori

% BEDNARIK, R.:Cintoriny na Slovenskiratislava: VSAV, 1972, s. 29.
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vyrezavali krize v regione Podpolania. Tento kriZ je zaroven najstarsim krizom, ktory

sa mi pri vyskume tejto tématiky podarilo vidiet.

Asi najzndmejSim z detvianskych rezbarov sa stali bratia Fekiacovci.
Jozef Fekia é-Sumny a Jan Fekia é-Surovec . Jan Fekiag—Surovec sa narodil
27. marca 1908 v Detve v rodine rolnika. PreZil tazké detstvo, otec mu padol v I.
svetovej vojne, a tak spolu so starSim bratom Jozefom (1897) uz od utleho detstva
pomahali matke Zivit pat¢lennd rodinu. Pracovali pri oprave polhohospodarskeho
naradia, vyrabali kolesa na gazdovské vozy a neskorSie robili narocnejSie tesarske
prace. Praca s drevom ich zaujala natolko, Ze jej do konca Zivota venovali vSetok
svoj volny Cas. Zacali vyrabat drevené vyrezavané krize, na ktorych uplatiovali
rastlinné a geometrické motivy, pricom ich vyzdoba odzrkadlovala katolicku vieru
prendsSanu do rozliénych krestanskych symbolov (ZEMKO A KOL., 1988, 306). De-
siatky tychto krizov zdobia dodnes detviansky cintorin, a niektoré sa stali su¢astou

symbolického cintorina pod kalvariou, na rimskokatolickom cintorine v Detve .

Ich najvacSou zakazkou bolo v3ak 60 krizov pre symbolicky cintorin vo
Vysokych Tatrach , ktoré spolu vyrezavali. Tento ich €in podla méjho nazoru do

znacnej miery ovplyvnil dnesSnu popularitu detvianskeho dreveného kriza.

Pévodcom myslienky vybudovat vo Vysokych Tatrdch symbolicky cintorin bol
akademicky maliar Otakar Stafl, ktory bol pévodom z Prahy. O. Stafl vedel uz
predtym o takomto 3pecialnom cintorine v Zermatte vo Svajciarskych Alpach. Tu
pochovavali horolezcov, ktori zahynuli v horach. Podobny cintorin bol aj v Platta de
Rosse v Talianskych Alpach. Cintorinov s vytvarnou umeleckou hodnotou bolo
neurekom v kaZdej Podtatranskej obci. Po domacky vyrobené krize sa uz nachadzali
v Javorine, Zdiari, Lendaku, Raktsoch, Velkej Lomnici, Starej a Novej Lesnej atd'.,
ktoré boli ¢asto umelecky vyzdobené rezbou a plastikami. MySlienka postavit
symbolicky cintorin pri Popradskom plese nasla svoju realizaciu v rokoch 1932 —
1938. Tato mala, a dodnes ma okrem prvotného vyznamu v sebe aj velkd
narodopisnu hodnotu, vzhfadom k tomu Ze detvianske krize, su typickym dedinskym
prvkom a svojim sp6sobom dokumentuja fudovy wvytvarny prejav, jednej Casti
Slovenského naroda v minulosti. V Detve, ktorej duchovnd a hmotnu kultdru v tom
Case objavoval aj prof. Plicka, zberatel a pracovnik Matice slovenskej v Martine,
vzbudil zaujem o krize velky ohlas. Sam veduci notar z Detvy vtedy napisal Kuratériu
pre vystavbu cintorina v liste aj toto ,Budeme py3ni, Ze v tatranskom cintorine
i detviansky kriz bude vyc¢nievat”. Prva objednavka adresovana rezbarovi Jozefovi

Fekiatovi-Sumnému (vtedy 38 — ro¢ny) bola na dva krize, ktoré zhotovil v roku,
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1935. Krize potom vzbudili velky ohlas u turistov, preto kuratérium objednalo dalSich
pat kusov. Tieto v porovnani s prvymi boli pestro sfarbené, &im sa zvyraznila ich
plasticka ozdoba atak podfa tychto predi6h objednali eSte 50 krizov. Aby rezbar
Jozef Fekiad-Sumny mohol bez problémov pracovat dostal 2500,- kortn ako zalohu.
Takéto pozornost kuratoria vzbudila v Detve rozruch kedZze ,pani“ s Vysokych Tatier
poslali FekiaCovi na tu dobu taky velky obnos penazi, bez toho aby ho predtym
poznali. Vtedy netusili, ani sa nespoliehali, Ze si detviansky rezbar svoju spolahlivost
dal potvrdit na notarskom uUrade a poslal ju Kuratoriu do Vysokych Tatier. Ked boli
krize osadené, na pozvanie Kuratoria priSiel sa sam majster pozriet na svoju pracu
na cintorin pod Ostrvou. Clenovia kuratéria na éele s Otakarom Staflom, o¢akavali
muZa okolo Sestdesiatky. Namiesto takého vystupil z vlaku statny muz vo sviato€énom
detvianskom kroji, v Sirokych konopnych gatiach dolu so strapekmi, v koSeli
s okrajom rovno nad pupkom, v koZzuSteku bez rukavov, kabanici nedbalo visiacej na
pleti a s klobu¢ikom na hlave. Ked uvidel svoje krize na cintorine, ako sa vypinaju
pomedzi balvany a ihli¢haté dreviny, bol nadSeny a dojaty. Cestou hore a spat sa stal

najvacsou atrakciou na magistrale (OLEJNIK, 1988, 8).

,Jozef Fekiac-Sumny zomrel 21. aprila 1944. Predlohy k ornamentalnej
vyzdobe svojich krizov bral jednak z podpolianskych krojov, a jednak zo zbierok
Slovenského narodného muzea. Z tychto predldh vyzdobil kriz, ktory je v
zbierkach Slovenského narodného muzea, kriz, ktory bol pred detvianskym
kostolom, a tiez krize na tatranskom symbolickom cintorine a na okoli Detvy asi
10 kusov. Zhotovil kriz i na hrob spisovatefa Jozefa Korbacku, pochovaného vo
Zvolene, podobne na hrob Jdliusa Erharta na bratislavskom cintorine. Na hrobe
Fekiac¢a vidiet na Styroch stranach vyrezané Styri motivy z krizovej cesty s
prislusnymi napismi, ¢o zjavne ukazuje na kostolnd predlohu. Zhruba
v rovnakej dobe ako Jozef Fekiaé vyrezaval krize aj Stefan Melich-Klimo
z Detvy, ktory si motivy sam kombinoval. *, Tato zmienka v Bednarikovom diele
o tvorcovi s menom Stefan Melich—Klimo, je jedinou, ktori sa mi podarilo ziskat'.
O jeho Zivote atvorbe teda toho nevieme vefmi vela, no zachovali sa po fom
niektoré z jeho krizov. UZ spominany bytovy kriz, ktory je su€astou zbierkového
fondu Podpolianskeho muzea, a dalSi, pricestny kriz, ktory sice nie je sucastou
zbierky, ale nachadza sa v skladovych priestoroch tohto mizea. Na zaklade jeho
rukopisu mézeme spoznat na rimskokatolickom cintorine v Detve, alebo pod
kalvariou v symbolickej Casti tohto cintorina zhruba desiatku jeho krizov. Jeho

tvorba je charakteristickd dynamicky Stylizovanym rastlinnym ornamentom, ten

31 BEDNARIK, R.: Zudové nahrobniky na Slovenskartin: Matica Slovenskéa, 1949, s. 83.
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v porovhani s napr. rastlinnym ornamentom Jana Fekiata — Surovca pésobi
odlisne. PretoZze zakladné kompozicie pre aplikovanie tychto ornamentov su
centralne osi, ku ktorym sa zbiehaju vetvy. Tieto osi su pri floralnych ornamentoch
Stefana Melicha-Klima viac vinovkovité a jednotlivé vetvy s nich nevychadzaju az
tak symetricky ako pri krizoch od Jana FekiaCa—Surovca, ktory ¢asto pouzival ako

os len rovnu C&iaru, takZe tieto pdsobia menej naturalisticky.

.V detvianskom amfiteatri sa tieZ nachadzaju diela Jana Fekiac¢a - Surovca
typické detvianske vyrezavané brany a drevené zdobené stipy.

V  roku 1985 wvyrobil pre Slovenské
po/hohospodarske muzeum v Nitre 6 m vysoky
kriz.3%

Jan Fekiac—Surovec (obr. &. 12.) bol
eSte dlho pokraCovatelom svojho brata Jozefa.
Jeho neskorSia tvorba je vSak podfla
sucasnych rezbéarov trochu nevyrazna, kedze
aj vzhfadom Kk svojmu vysokému veku,
atazkému Zivotu ku koncu svojej aktivnej
¢innosti nerobil velmi hibokd drevorezbu. Jeho

neskorSia menej vyrazna rezba mobézZze byt

PR

podla méjho nazoru tiez ovplyvnend tazSou

g @
b

WakEeHe o 3 TR |
regione a snahou o ¢o najvacsiu produkciu Obr. &.12. Jan Fekia& — Surovec.

ekonomickou situaciou v podpolianskom

krizov. Dva parové nahrobné krize - muzsky a Zensky, ktoré tento rezbar vyrobil pre
isty par z Detvy, ale ktoré nikdy neboli osadené na cintorine, su inStalované vo
vstupnych priestoroch podpolianskeho muzea v Detve. Mluzeu ich venoval jeho zat.

Jan Fekia¢ — Surovec zomrel v roku 1992.

5. 3. 2. SGéasni tvorcovia

Pri vymedzeni su€asnych majstrov rezbarov tradi¢nych Detvianskych krizov
som vychadzal so svojho terénneho vyskumu, v rdmci ktorého, som navstivil
Styroch rezbarov. Ich vyber som nerobil nahodne, ale snazil som sa navstivit takych
rezbarov, ktorych mend sa v oblasti obnovy tradicie vyrezavania detvianskych krizov

vyskytuju najcastejSie, a ktori krize stéle vyrezavaju.

32 ZEMKO, J. A KOLEKTIV.: Detva Martin: Osveta, 1988, s. 306.

44



Prvym, ktorého som navstivil bol Jan Mét'ovsky z Detvy — Novej Vsi, ktory
mal v ¢ase mojej navstevy v oktdbri 2005, 70 rokov. Rezbarstvu a reStauratorstvu sa
tento dnes uZ dbchodca venuje odroku 1968, vtedy eSte ako pracovnik
Pamiatkostavu v Ziline. ,Vztah k tomuto remeslu som zdedil po svojich predkoch,

kedZze modj stary otec vyrezaval

pastierke riady, otec vyrezaval

E
tradiéné detvianske E
brany, rovnako sa  rezbérstvu E

venovali aj moji traja strycovia

a brat Jozef, ktory pracoval ako

stolar v zavode Bugdina Zvolen.®*

Jan Mobtovsky sa zacCal venovat

vyrezavaniu tradicnych

detvianskych krizov po tragickej

smrti svojho syna, a s jeho krizmi

som sa asi preto stretol najma na

rimskokatolickom cintorine

v Detve, kde sa nachadza asi

desiatka jeho krizov. VSetky maju
podobny rukopis ako kriz na obr.
¢. 13.

Jan Motovsky stéle veri, Ze 2

sa fudia z podpolianskeho regionu

\
budli eSte v budulcnosti vracat, 0

k ndhrobnym drevenym krizom
typickym pre tento kraj, aj Obr. &. 13. Nahrobny kriz z konca 20. storogia, vyrezal J. Matovsky.
napriek rozmachu modernejSich foriem nahrobnikov. Pre jeho krize, podobne ako
pre vacsSinu krizov suCastnych majstrov, je charakteristicky ,hlboky rez“, ktory
dosahuje hibku 6 aZ 8 mm. Pri svojich nahrobnych krizoch aj preto najéastejSie
nevyuziva Ziadne kolorovanie, pretoZze ornament na nich vynika samotnou plasticitou
rezby. Jeho ndhrobné krize dosahuju velkost 2m, no pricestné formy az 8,5m.
Takyto vysoky pricestny kriz (8, 5m), ktory je mimochodom asi najva¢sim spomedzi
v3etkych zachovanych detvianskych krizov, vyrezal spolu so Stefanom Luptakom
v roku 2005, a tento kriz bude osadeny v roku 2007 na pamiatku obetiam tragédie

v Cernovej pri Ruzomberku, ktora sa stala v roku 1907 a tak je jeho G&el symbolické

#interview s Janom Mivskym, 1. oktéber 2005 — Detva - Nova Ves.
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pripomenutie tejto tragédie po 100 rokoch. Vyzdoba jeho krizov je zaloZzen& hlavne
na rastlinnom, geometrickom a predmetnom ornamente, apre jeho rukopis je
charakteristické naturalistické ponfatie rastlinného ornamentu. Do spodnej ¢asti kriza
vyrezava obilné klasy, ¢im chce zdéraznit krestanskd symboliku chleba, ako tela
Kristovho. Z tymto ornamentom som sa stretol len pri jeho tvorbe. Z pévodnych
ornamentov vyuzivanych na detvianskych krizoch, vyrezava solarnu rozetu, iniciély
IHS v kruhu, srdcovy motiv na ramenach kriZza, a rovnako vyuZiva rozvetveny vini¢
ako centralny prvok svojich krizov. Popri vyrezavaniu nahrobnych a pricestnych
foriem kriZov, vyrezava aj bytové krize, ktoré spolu s fudovymi soSkami niekolkokrat
v Detve vystavoval.

Jan Mobtovsky sa popri vyrezavaniu detvianskych krizov venuje aj vyrezavaniu
dalSich typickych fudovoumeleckych predmetov tohto regiénu. Dodnes vyraba aj
valasky, ozdobné Crpéky, alebo drevené sosky. Tento rezbar sa modze popysit
unikatmi, ktoré nendjdeme nielen na Slovensku, ale ani na celom svete, pretoze
dokdzal wvyrezat dva ztypickych predmetov  podpolianskeho  regionu,
monumentalnych rozmerov. Bola to valasSka, ktord je dlha az 170 cm, jej vaha je
nieCo cez 4 kilogramy (PLANDOR, 2004, 3), a vyrezal ju eSte v roku 1989, a Crpék,
ktory vyrezal vroku 2005 za pomoci daldieho z detvianskych rezbarov Stefana
Luptdka a ktory je cca 1m vysoky. Obidva tieto predmety sa podarilo zapisat do
Guinnesovej knihy rekordov, a majster Jan Moétovsky sa aj takymto sp6sobom snazi
upozornit na bohaté kultirne dedi¢stvo podpolianskeho kraja. ,Denne sa mojej
zalube venujem niekedy aj osem hodin. Chce to vefa trpezlivosti a zruénosti **

dodava Jan Mbétovsky ku svojej Zivotnej zalube, ktorou je drevorezba.

% PLANDOR, M.:Vyrobil najvasiu valasku na svetedn:* NV Zurnal, 2004,¢. 25,s. 3.
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Dalsi drevorezbar,
ktorého som navstivil bol Jozef
Krnag, z Detvy Krné.

K drevorezbe sa dostal uz

v detstve, ked ho jeho otec,
ktory pracoval ako

polnohospodar, ucil robit

z drevom. Ked som iSiel )
s otcom do hory ako 15-rocny
tak mi padajuci strom zlomil
nohu. Obaval som sa, Zze o nohu
pridem, alebo budem mat’ s riou
tazkosti do konca Zivota, atak )
som si zaumienil, Zze ak budem

znovu chodit’ vyrezem dreveny

kriz«®® Po tom ako sa

RN
uzdravil za€al pracovat’ s drevom o 5
spolu so  svojim  bratom
Ondrejom. Mali okolo 16-rokov,
ked si vyrobili prvé valasky. No
brat vroku 1972 odiSiel do
Ameriky. Aj pre toto bol Jozef

Krn&¢ spolu z rodinou v minulom

rezime viac pod dohladom,

a svoj prvy pricestny kriz spravil

az po novembrovej revollcii s UG

vroku 1989. Ten dodnes stoji #\

nedaleko miesta jeho bydliska v E SME
Y

Detve Krnom. Predlohu na tento

svoj prvy kriz, zobral zo starého
kriza z Detvy Piest z konca Obr. &. 14. Pricestny kriz, symbolicky cintorin, vyrezal J. Krag v r. 2002.
19. storoCia, ktory sa vSak uZz nepodarilo dochovat. Jozef Krnd¢ sa venuje hlavne
vyrezavaniu velkych detvianskych pricestnych krizov a jeho najvacésie krize maju
vySku az 6 metrov. Do ¢asu mojej navstevy, v januari 2006, vyrezal asi desiatku

tychto krizov, ktoré sa nachadzaju pri kostoloch v Stozku, na Bzovej, na RuZinegj,

% interview s Jozefom Krig@m, 10. december 2005 — Detva — Krné.
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v Banskej Belej atd., a ktoré su charakteristické podobnym rukopisom a vyzdobou
ako kriz na obr. ¢. 14. Tento rezbar podobne ako Jan Motovsky svoje krize
nekoloruje, arovnako ornamenty vynikaju uZ plasticitou samotnej rezby, kedZze
pouZiva ,hlboky rez* az do hibky 1 cm. Na ochranu drevenej gasti pouZiva lodny lak,
¢o mbézeme chapat ako névum pri tvorbe detvianskych krizov, kedZe sa na ich
povrchova Upravu pouzivali natery z prirodnych materialov. Rovnako ako
predchadzajlci respondent vyuZiva hlavne rastlinny, geometricky a predmetny -
cirkevny ornament. Pri jeho pricestnych krizoch sa stretivame po prvy raz aj
z ndznakmi poézie, ked do spodnej Casti vyrezava napisy ako: ,Kto stratil Zivot, pre
mria ndjde ho“, alebo ,BoZe Zehnaj slovensky narod“. Jozef Krna¢ do €asu mojej
navstevy, vyrezal ako jediny zo suCasnych rezbarov aj pricestny kriz, ktory bol
inStalovany na symbolickom cintorine pri Kalvérii rimskokatolickeho cintorina v
Detve, tento venoval pamiatke uz neZijucich majstrov detvianskej drevorezby, a do
spodnej Casti kriza tu vyrezal napis ,Tu sme skoncili“, vid obr. €. 14. Tento rezbar
vyrezava aj bytové krize, ktoré st zmenSenou kopiou jeho pricestnych krizov, vid
obr. €. 11.

Jozef Krna€ sa popri vyrezavaniu detvianskych krizov venuje rovnako aj
tvorbe dalSich ludovoumeleckych predmetov  podpolianskeho kraja, pretoZze
narozdiel od krizov je o ne vac¢si zaujem. ,Viac ako krize robim valasticky a fujary,
pretoZe ked dnes &lovek nieco robi, musi hfadiet aby aspori nejak korunu zarobil*®,
vravi majster rezbar, vzhfadom k tomu, Ze suc€asni ludovi tvorcovia sa tieZ musia
prispésobovat trhu.

Jednym z dalSich fudovych rezbarov, ktory sa snhazi nadviazat na tradiciu
vyrezavania tradiénych detvianskych krizov je aj Stefan Luptak (1948), z osady
Zlatnd v Korytarkach v okrese Detva. Tento rezbar, vyrezava detvianske pricestné
krize za pomoci svojho brata JAna Luptaka (1939). Krize zacal vyrabat pomerne
nedavno, ked svoj prvy kriz spolu s bratom Janom spravil v roku 1999. Tento kriz sa
dodnes nach&dza v blizkosti jeho obydlia v osade Zlatnd. Okrem neho vyrezal aj kriz,
ktory sa nachadza na sidlisku v Detve, nedaleko budovy posty, a ktory je vysoky 7
metrov a spolu s Janom Motovskym vyrezal uz spominany 8, 5m kriz pre obete
v Cernovej. Na svojich pricestnych krizoch vyuZiva hlavne rastlinny geometricky
predmetny - ndboZzensky ornament, ktory C&asto Cerpd z K. A. Medvedckého
Monografie Detvy. Pri tomto tvorcovi sa mdéZzeme stretnut’ aj s vyrezavanim svojskych
ornamentov, nie velmi charakteristickych pre podpoliansky region. Na krize napr.

vyrezava Statny znak Slovenskej republiky , alebo modlitbu za Ve Pkomoravskd

% (m.s.).:So starsim drevom sa majstrovi horsie rébi:* Novy Vpred Zurnél, 200%. 2, s. 6.
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riSu v staroslovanskom jazyku (Obr. priloha F). Na povrchova Gpravu drevenej Casti
svojich krizov pouziva transformatorovy olej, ktory podfa jeho slov diastocne
zabranuje vytvaraniu puklin na dreve, no rovnako ako u Jozefa Krnaca toto mézeme
pokladat za n6vum v tvorbe Detvianskych krizov, kedZe sa jedna o synteticky nater.

Jan Luptak sa popri
vyrezavaniu tychto pricestnych
krizov venuje aj vyrezavaniu
tradi€nych detvianskych dreveny
bran. Jednu taka vyrezal aj
v s bratom Janom. ,Tato branu
sme vyrezavali dva roky a chceli
sme a takymto spbsobom
spolo¢ne nadviazat' na tradiciu
vyrezavania pévodnych

8« Branu

detvianskych bran.
vyrezali a ornamentalne zdobili
podla zachovanych dokumentov,
a obohatili ju aj o prvky vlastnej
tvorby. Na brane boli pouzité
rézne prvky asymboly, ktoré

v minulosti zabranovali

Obr. ¢.15. Stefan Luptak pri drevenej retazi s ktorou sa zapisal
do Guinnesovej knihy rekordov.

vstup zlym silam, ako napriklad tzv. svastika — grécky znak vychadzajuci z tvaru kriza
so zahnutymi ramenami. Tento motiv bol znamy v Eur6pe uZ v mladSej dobe
kamennej (BOTIK, 1995, 220 — 221). Na tejto brane je vyrezany aj napis ,Zivot pre
Slovensko®, no autori sa neuspokaijili len z vyrezanim tohto napisu v Slovenskom
jazyku arovnaky napis vyrezali z vnutornej strany tejto brany aj po japonsky,
arabsky, indicky, akatsky, rusky a egyptsky. ,Brana bola slavnostne prenesena na
konskom zaprahu zosady Zlatnd6 do Detvy 1. juna 2002. Branu osadili pri
rimskokatolickom kostole svatého FrantiSka z Assisi, a jej slavnostné otvorenie sa
uskutocénilo 14. septembra 2002 za Ucasti velvyslanca Indickej republiky Upendra

Chandra Baro, autorov brany a detvianskej verejnosti.*®

*"interview so Stefanoriuptakom, 7. januar 2006 — Korytarky — osada Zlatnd
B NOTA - MICHALOV, J.: OZivovanie dedstva.“In:* Narodnd Osveta, 2003,3, s. 19.
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Podobne ako Jan Métovsky aj Stefan Luptdk sa snaZi upozornit na
detviansku drevorezbu vyrezavanim predmetov monumentalnych rozmerov. Spolu
s Janom Métovskym vyrezali uZ spominany giganticky &rpak, a sam Stefan Luptak
v roku 2004 vyrezal najdlhSiu ruéne vyrobenu, drevenu retaz zjedného kusu
topolového dreva, ktora merala 31, 62 m vid obr. &. 15. DIhSiu uz vyrezal len isty
rezbar v Nemecku, ale za pomoci elektromechanickych zariadeni.

Poslednym zo su€asnych tvorcov, ktorého spomeniem a, ktorého som sa
pokusil pogas svojho terénneho vyskumu navstivit je Stefan Melich , ten v3ak v dase
mojej navstevy v oktobri 2005 nebol zdravotne spésobily, k interview, preto som jeho
tvorbu mohol zmapovat' len na z&klade krizov, ktoré vyrezal a &lankov, ktoré sa
o flom zmienuju. Tento rezbar vyrezal desiatky krizov na rimskokatolickom cintorine
v Detve, no rovnako vyrezal aj pricestné krize napr. uz spominany kriz na zaciatku
obce Detva v smere od Zvolena, €i pricestny kriz, ktory ma pred svojim domom
v starej Casti Detvy. Na svoje krize aplikuje podobne ako v3etci rezbéari hlavne
nabozZensky, rastlinny, ¢i geometricky ornament. Pre jeho tvorbu je charakteristické
idealizované Stylizovanie rastlinného ornamentu, ktory tak pdsobi minimalne
naturalisticky a pouZzivanie uz spominanych vyklenkov pre soSky na svoje nahrobné,
ale i pricestné krize (vid obr. €. 9., alebo Priloha C.) Svoju tvorbu detvianskych krizov
Stefan Melich niekolkokrat prezentoval napr. v septembri roku 2000, na prehliadke
ludovych remesiel na Zvolenskom zamku. Tu aj v interview J. Sliackemu vyloZzil svoje
pre narodopis Podpolania bijuce srdce; ,Zozbieral desiatky predmetov, ktoré vyrecne
hovoria o kazdodennom i sviatoénom zivote Detvanov, no akosi nenachadza
pochopenie pre to, aby sa stali si¢astou muzedlnych expozicii. Pévodne sa tento
rezbar venoval aj vyrobkom z koZe, no postupne preSiel k drevu a napokon ku
krizom. Vysokym ocenenim jeho prace je tiez fakt, Ze uz jeho 23 krizov naslo
miesto na symbolickom cintorine vo Vysokych Tatrach a podfa projektu k nim
pribudnu dalSie. V navrhu na rekonstrukciu tohto pietneho miesta su aj dve vstupné
brany a vstupny, pat az Sest metrovy kriz.** “ Tento rezbar podla slov riaditelky
Podpolianskeho muzea Tatiany Figurovej nie je v priamom pribuzenskom vztahu
k majstrovi detvianskych krizov, ktorého ja uvddzam ako jedného z pomedzi prvych

znamych tvorcov, jeho menovcovi Stefanovi Melichovi—Klimovi.

39 SLIACKY, J.: Dominovala tradicia, umelecké citenie a remesetondms’. “In:* NV Zurnal, 2000,
¢. 37, s. 4.
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5. 4. Postup pri vyrobe

Vzhladom ktomu, Ze som logicky nemal moznost sa stretnit s prvymi
zndmymi majstrami rezbarmi z Detvy, pretoZe su uz dnes vSetci zosnuli, musime sa
pri predstave postupu ich wvyroby pridrziavat ich konkrétnych, zachovanych
detvianskych drevenych krizov. Podobne méZeme vychadzat aj s postupov pri
vyrobe sucasnych majstrov rezbarov vzhfadom ktomu, Ze sa snaZia udrZiavat
tradicie spojené s celkovou vyrobou kriza.

Pri vyrobe tradi¢nych detvianskych drevenych krizov, ¢i uz nahrobnych, alebo
pricestnych sa pouzivalo vZzdy a zdsadne dubové drevo. Rovnako tak sa vzdy kriz
skladal z dvoch zakladnych €asti (nohy a ramena kriza), ktoré boli v urlitej Casti kriza
vyhoblované a vdlabané do seba, niekde sa na upevnenie tohto spoja pouZivali aj
kovové nity. Ako sme uz spominali na pévodnych detvianskych drevenych krizoch,
bola drevend, trojuholnikova strieSka, ktor4 sa zamenila za plechovu a poloblikovd,
az niekde na prelome 19. a 20 storodia. Dal$im znakom ktory méZeme povaZovat
za tradiény je vyroba kriza do ,zbeZista“. To znamena Ze noha kriza na zaciatku (pri
podstavci) ma mensi obvod, ako je tomu na konci nohy, teda tam kde kriz vystupuje
do vySky. Toto pravidlo sa uplatfiuje hlavne pri vacSich pricestnych krizoch
a dévodom pre takyto postup je pravdepodobne to aby kriz nevyzeral opticky Sirsi pri
jeho vrchole v porovnani s jeho spodnou &astou. Dalsimi dévodmi pre takyto postup
mdZe byt aj samotny tvar stromu, a to Ze sa vyzdoba na tradi¢nych detvianskych
krizoch smerom k ramenam kriZza postupne vyrieduje.

Na zaliatku kazdej vyroby kriza bolo treba najprv vyraba t' vhodny strom .
Z vysuseného dreva sa vypilili dva hranoly rozliénej dizky na horizontalne a vertikalne
ramend. Do pozdiZneho hranolu sa z prednej éasti vydlabal obdiZnikovy otvor — karb,
kam sa osadilo zvislé brvno, atoto sa niekedy eSte upevnilo klincami a stiahlo
skrutkami (BUGANOVA, 2002, 18). Tvorca, kedze podpoliansky fud bol ako som uz
uviedol spaty s prirodou, sa najskor stretol s pévodnou podobou dreva, ktora ho uz
svojou Struktirou a prasklinami mohla inSpirovat a napoméhat myslienke diela.
Vzhladom ktomu, Ze v minulosti nedisponovali rezbéri a celkovo lud
elektromechanickymi strojmi, alebo motorovymi pilami, drevo pretvaral ludovy autor v
umelecké dielo prostriedkami, ktoré mu boli pristupné, sekerou, kladivom, pilkou,
dlatom, ¢i noZzom. Po odpileni samotného stromu si ho rezbar musel nechat

odstéat aj niekolko rokov.
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.Takyto obly kmeri sa otesaval na 4 hranach. Hlavnym(ﬁ@ﬁfaﬂ

nastrojom boli tesarske sekery réznych druhov — hlavatka

Siroc¢ina (teSla), pobijacka, teslica (kresacka), dlatovka. g(
Hrubé zaseky na kmeni sa robili hlavatkou, na hladko sa \”

40u

kresalo Siroc¢inou.™ Sucasni rezbari si po doschnuti odpilenej

Casti stromu, urCenej pre obr.&.16.

Detviansky nahrobny kriz

z prelomu 19. a 20. storocia.

nohu kriza tato zarovnaju na dlhé rovné Stvorstranné hranoly
a takyto postup sa zrejme pouzival uz na krizoch, ktoré vyrobili
bratia FekiaCovci, pretoZze podobne na ich krizoch su nohy kriza
tvorené najma so Stvorstrannych hranolov. No podfa niektorych
nakresov, ktoré mézeme napr. vidiet, v Medvedckého Monografii
Detvy (Obr. €.16.), sa v minulosti tieZz vyuZival aj kruhovy pédorys

samotného stromu, a majster rezbar vyhladil ¢asti nohy kriza na

plochu blizku Stvorstrannému hranolu len na miestach, ur€enych

na nejaky konkrétny motiv. Takto vznikali aj sudkovité poschodia
na jednotlivych Castiach detvianskych krizov.

Pred samotnym zdobenim kriZza, si musel rezbar rozvrhnu t
aké ornamenty chce na ten ktory kriz aplikovat, a naértnat’ si ich na
samotny material. Je pravdepodobné, Ze aj prvy znami majstri si pre
tieto UCely vyhotovovali r6zne nakresy, alebo Sablony jednotlivych,
hlavne naj¢astejSie pouZivanych ornamentov, pretoZe to tak robia aj
ti sucasni. Tieto vSak nie vZdy boli aplikované takou hibokou rezbou,

akd sa pouziva napr. usuCasnych majstrov, ¢o bolo zrejme

sposobené tym, Ze dreveny kriz bol v podpolianskom regione pdvodne hlavnym
a najCastejSie pouzivanym néhrobnikom. Preto majstri rezbari museli tieto krize
pravdepodobne vyrezavat omnoho rychlejSie ako ti sucastni. Atak sa pri
jednoduchs8ich nahrobnych krizoch, ktoré mézeme datovat az do 80. rokov 20.
storoCia, rezba Casto aplikovala, len jemnymi zarezmi po jednotlivych liniach
ornamentu, robenymi najskor, len nozom. Zarezy, ktoré po tomto vznikali mali aj svoj
prakticky vyznam, pretoZe pri naslednom kolorovani kriza, zabranovali farbam
roznych odtiefiov zatekat mimo ornament. Tomuto dnes hovorime polychrémovy
ornament aje typickym znakom detvianskych krizov €i uz nahrobnych, alebo
pricestnych. Na pricestné krize sa samozrejme na rozdiel od menSich nahrobnych

muselo spotrebovat omnoho viacej dreva. No prave ich monumentélna velkost, ako

“BOTIK, J.:Encyklopédidudovej kultiry Slovenska Bratislava: SAV, 1995, s. 256.
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sme uz spominali, mohla viest tvorcu k tomu, aby na nich vytvaral preciznejSiu
reliéfnu rezbu, ktord pésobi plastickejSie ako pri nahrobnych krizoch.

Ludovy tvorca si dal zalezat aj pri tvorbe strieSky , nad krizom, ktora
patrila a patri na detviansky kriz, podobne ako maly klobacik k detvianskemu
kroju. Ci uz drevend, alebo neskér plechova strieSka, boli na kriz jednoducho
pribité, podobne ako kupené umucenia.

Pri tvorbe plechovej strieSky, ktora sa zaCala na detvianskych krizoch
pouzivat zaliatkom 20. storolia sa najCastejSie pouZival pozinkovany plech,
prilezitostne medeny. StrieSky mali chranit kriz pred nepriaznivostou pocasia,
avSak niekedy sa stavali jeho najdekorativnejSou sucastou. Vyrabali si ich bud
samotny rezbéri, alebo klampiari, ktory ich strihali noZnicami, alebo rezdkom.
StrieSky mali podobu obluka, zriedka trojuholnika z vyhnutou prednou, alebo
obidvomi pozdiZznymi stranami. NajjednoduchSou formou ozdoby boli zubky,
v kombinécii s poloblukmi, niekedy méZzeme vidiet aj listky napr. na ndhrobnom
krizi J. Métovského obr. ¢. 13. ,Tento dekor sa robil pomocou réznych razidiel.
Prelamované ozdoby sa na plechu vytvarali pomocou rézne tvarovanych dlat.*

Na tych detvianskych kriZzoch, na ktorych sa osadzali korpusy Krista iSlo
zvyCajne o plnoplastické, alebo reliéfne odliatky z kovov, alebo o plechové
vystrihnuté umucenia. Tieto si pravdepodobne kupovali aj pbévodni majstri,
pretoZe to tak dodnes robia aj ti su€asni. Rozdiel by maohol byt pri korpusoch
vystrihnutych z plechu, ktoré si mohli Sikovnejsi majstri podfa Sablon vystrihnat
aj sami.

.Pri vlasthom procese tvorby sa vzdy reSpektovali urcité zakonitosti,
vychadzajuce z objektivnej skuto¢nosti. 1Slo najmd o tradiciu, rustikalizciu,

konkrétne prostredie a napokon o individualitu tvorcu.**

5. 5. Ornamenty, symbolika, napisy a ma [Iba na kriZzoch

.Zakladnym vychodiskom Studia ornamentu je definovanie samotného
pojmu. S ohfadom na fakt, Ze ornament tvori permanentny prvok tradicnej fudovej
kultury by malo byt jeho vymedzenie ¢asovo neobmedzené a schopné akceptovat
vSetky prvky, linie a smery vystupujuce a vychadzajuce z jeho vyvoja. Hfadanie
obsahu pojmu ornament tak treba hfadat’ uz pri pévode jeho slova. Vychadza
z latinského ornamentum, ¢o znamend vystroj, ozdobu, okrasu, vyzdobu, ale aj

vzacny predmet, alebo vyznamenanie. Gréctina ma pre ornament termin késmos,

1 BUGANOVA, K., SANGALA, M.: Krize Kosic a okoliaBratislava: LU, 2002, s. 20.
2 KALLAY, K., TKA C S.:Len kame a drevo Bratislava: Pallas, 1977, s. 6
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¢o znadci sucasne aj poriadok sveta. S tymto vyrazom suavisi aj termin kozmetické —
umenie obliekania a ozdobovania, teda kozmetika, ktord& ma vnasat’ poriadok do
nasho vzhfadu. Pre ozdobu, Sperk, vystroj ma latin¢ina aj oznacenie decor,
decorum, ¢o znamenalo aj krasu, alebo pévab. V dneSnhom ponimani je v3ak
dekoracia, bud len oznac¢enim nie¢oho menej podstatného, alebo urcitého
vyzdobného systému ako celku, pricom ornament je potom jednotlivy vyzdobny
motiv. Vychédzajuc z gréckeho chipanie pojmu mozno povedat, Ze ornament bol
prvkom, ktory daval veciam poriadok. Z hfadiska tradi¢nej fudovej kultury definuje
ornament O. Danglova ako ,linearnu plochu, alebo plasticki ozdobu utvorenu
rytmickym  a symetrickym  opakovanim naturalistickych  (Stylizovanych)
a abstraktnych (geometrickych) prvkov. V uzSom zmysle jednotlivy ozdobny motiv,
alebo sustava ozdobnych motivov (ornamentika), ktoré sa podfa druhu
charakterizuju ako geometrické, rastlinné, antropomorfné, zoomorfné, predmetné.
Funkcia ornamentu mdZe byt nielen ozdobnd, ale aj ucelovd, alebo symbolicka,
pricom obe mézu jestvovat’ spolu“. Pod/a starSieho nazoru pod pojmom ornament
chapeme taku ozdobu, ktord uréitym charakteristickym spbsobom prichadza
k uplatneniu a dava vyzniet v umeleckom smere svojmu nositefovi, t. j. predmetu,
na ktorom sa nachadza, a ktory vyzdobuje.**

Hlavné typy ornamentalnej vyzdoby detvianskych drevenych krizov sme si
uz viac krat spomenuli. ISlo hlavne o rastlinny , geometricky , a predmetny
ornament s ndboZenskou symbolikou , ale zriedka sa mézZzeme stretnut aj
s figuralnym antropomorfnym ornamentom

.Floralne motivy zaujimali v fudovom dekorativhom umeni Eurépy popredné
miesto. K najzakladnejSim motivom patrila solarna rozeta - ruZica, ktor4d v
abstraktnom ponimani predstavovala centralne komponovany kvet pri pohlfade
zhora. Da sa predpokladat, Ze slovnik flordlnych motivov, rovnako ako ich
kompozi¢ny poriadok, neboli inSpirované priamo prirodou. Boli prevazne
sprostredkované a ich pévod smeroval hlavne k renesancnému predobrazu. Prvou
prizna¢nou novotou renesancnej doby bolo vydavanie pocetnych tlacenych a
kreslenych vzornikov. Prave ich prostrednictvom sa urychlil proces masovej
produkcie, masového prijimania a adaptacie renesancénych foriem. Ornamentélne

formy a umelecko-remeselné techniky sa v obdobi renesancie stali pristupnejSimi aj

43ZAJONC, J.Ornament v tradfinejvkulture — pokus o komplexné vymedzériatislava: Zbornik
ornament a Styl — zostavil KREKOWJ E., 1996, s. 13 - 14
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pre niZSie socialne vrstvy. Prenikli do remeselnickych dielni produkujacich pre
mestské, neskér i vidiecke obyvate/stvo. ** ,

Rastlinné ornamentélne motivy, ktoré nachaddzame na detvianskych kriZoch,
sa nepouzivali len pri nich, ale s oblubou sa pouzivali aj pri vyzdobe fujary, valasky,
praslice a pod. Boli to zvy&ajne lucne kvety, listky stromov, kvety ruze a pod. Na
Detvianskom kriZi neustale vystupuje motiv tzv. solarnej rozety v kruhu , ktora sa
vysvetfuje ako symbol nekonecného svetla a nekone¢ného Zivota a pouZzivala sa
v celej Eurdpe, avSak v tomto treba hladat aj ndbozensku symboliku.

.V cirkevnej symbolike ¢ervena ruza spodobuje krv Krista,
biela ruza neposkvrnenost’ Panny Marie. Starocia sa ruza poklada
za symbol lasky, a v tomto vyzname sa najcastejSie objavuje aj
v ludovej slovesnosti.**

Rozeta na detvianskych krizoch je zvy€ajne umiestnena
v kruhu (obr. €. 17.), ktory ma tieZ silny symbolicky vyznam. ,Kruh,
ako univerzalny symbol totalnosti, celistvosti, boha, dobra. Vnutro

kruhu symbolizuje sakralizovany priestor, Obr. £.17. Studia

solarnej rozety na

detvianskych krizoch

nekonecno, bez zadiatku a konca. Dvojity kruh je symbolom Zeny a muza.*®* Tento
motiv je rovnako chapany ako symbol sinka, alebo veéného svetla, symbolizuje aj
vieru vo vecny Zivot, preto je aj najCastejSie definovany ako motiv solarnej rozety.
Rastlinné motivy sa v minulosti podavali naturalisticky, a zva¢3a boli idealizované
a Stylizované. AZ v historickej ornamentike 19. storodia sa zvyrazinovala snaha po
realistickom aZ naturalistickom spodobeni kvetov (DANGLOVA, 2006).

Dalsim flordlnym motivom, ktory mézeme vidiet na detvianskych krizoch st
lGéne kvety z bo éného poh Fadu v realistickejSej podobe. Casto sa vyskytuju hlavne
klinek, lalia, sedmokraska, sinecnice, snezienky a pod. Zakladnymi ornamentalnymi
kompoziciami pre aplikovanie tychto ornamentov su centralne osi, ku ktorym sa
symetricky zbiehaju vetvy, tie byvaju rovné, alebo vinovkovité, ktoré vytvaraju
kvetinové kry, napr. vinovka, z ktorej vychadzaju rastlinné Gponky, Gponky vinic¢a

a pod. vid obr. ¢. 18.

“ DANGLOVA, O.: Kvet a jeho vyobrazenieludovej ornamentikeBratislava: Ustav etnolégie SAV,
16. 3. 2006 dostupné na URL:_http://www.uet.sdpisicovnici/danglova.htm

45 BOTIK, J.:Encyklopédidudovej kultiry Slovenska Bratislava: SAV, 1995, s. 133.

4 BOTIK, J.:Encyklopédidudovej kultiry Slovenska Bratislava: SAV, 1995, s. 283.
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Sprostredkujuci

vplyv na Sirenie rastlinného

ornamentu v fludovom
umeni mali teda
renesancéné talianske

a nemecké vzorniky z 15.
al6. storoCia avzory
talianskych a franctazskych
brokatov zo 17. al8
storocCia, prevzaté
z tureckej ornamentiky.
Prostrednictvom nich sa
v Cisto dekorativnej funkcii

rozsirili. Takto vznikla aj

kompoziéna schéma kytice

vyrastajlcej z vazy, alebo z Obr. ¢.18. Sttdia rastlinnych motivov detvianskych krizov.
kvetinac¢a, ktoru mézeme vidiet aj na detvianskom krizi. Rovnako sa tu stretdvame aj
Z jednotlivymi kvetmi vyrastajucimi zo srdca, ¢o sa v ludovej symbolike objavuje
hlavne na daroch z lasky a takto komponovany kvet vyjadruje lGbostnd symboliku
(BOTIK, 1995, 103).

.Krestanska ikonografia z cgias protireformacie pripisovala znacény vyznam
vytvarnému zobrazeniu. Pokladala ho za sp6sob napomahajiaci v presvedcovani a
utvrdzovani vo viere. V teologickom chapani bolo treba vidiet Boha v kazdej
Ciastocke okolitého sveta. ZvlaStna hodnota sa v ramci toho prisudzovala aj kvetom,
ich symbolickym spojeniam s prejavmi viery a zboZznosti. Propagovala ich aj
vypravna vyzdoba kostolov, v ktorej zaujimal rastlinny dekér dolezité miesto.
Barokovy svet iracionalneho fantastického dekoru, spola abstraktného, spola Zivého,
v jeho neurdcitych, kyprych tvaroch rdmcovanych volutami, mus/ami bol vSak vo
svojej nesputanosti vzdialeny fludovému ornamentalnemu citeniu. To, ¢o fudovy vkus
z neho akceptoval, boli predovSetkym linie navodzujace vinuty charakter
Uponkov a zavitnic, ktoré ale v fudovych ornamentédlnych modifikdciach nadobudli
disciplinovanejSiu, usporiadanejSiu a stabilnejSiu podobu. Motivy sa komponovali do

jasne rozvrhnutych celkov. Také ich pozname aj v podpolianskom [udovom
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rezbarstve, v reliéfnych krivkdch obrastajucich popinavych rastlin na detvianskych
krizoch.*™

Tvorbu krizov detvianskeho typu, ako sme uz
spominali  znaCne ovplyvnil  neskorobarokovy
klasicizmus 18. - 19. storo ¢€ia, kedy klasicisticki
architekti svojimi dielami nadvéazovali na anticku
minulost. A vzhladom ktomu, Ze v obdobi

katolickej reformacie sa vyrazne preferoval

vytvarany barokovy Styl, toto zasiahlo aj

cintorl’ny a vyzdoby krl’iovych Obr. &.19. Spiralovy ornament na
detvianskom kriZi.

nahrobnikov. Ludovi umelci, ktori takto mohli dokumentovat svoju katolicku
prislusnost, sa tu rovnako poku3ali poznat klasické principy gréckej architektury,
a pri svojej praci si rovnako vypozi€iavali niektoré jej prvky. Na detvianskych krizoch
sa Gasto pouzival najméa Spiralovy ornament hlavic stipov iénskeho typu obr. &. 19. ,
no rovnako sa na nich vyrezavali voluty , grécke palmety , alebo musle .

Z geometrickych motivov  sa na detvianskych krizoch stretdvame hlavne
s uz spominanym kruhom , vinovkou , zuborezom a pod. Tieto geometrické motivy
maju na krizoch hlavne funkciu kompoziéného delenia jednotlivych ornamentov.

PouZitie cirkevnych motivov a dalSich motivov nabozenského obsahu nam
ukazuje, ako fudovi tvorcovia vyrezavali ornamentalne motivy, ktoré fud kolektivne
sankcionoval. Tvorcovia, Zijaci v dedinskom prostredi, vedeli takto vyjadrit’ tuzby
l[udu ovladaného naboZenskou precitlivenostou, ako aj jeho vnuatorny vztah k tymto
motivom (BEDNARIK, 1972, 91).

Ucta k Sviatosti oltarnej sa v barokovej dobe prehlbuje, a preto sa tato
sviatost' tiez nazyvana aj ,monstrancia“, ako aj kalich s hostiou dostavaju vo
vacsej intenzite do spolo¢enského vedomia. Mnohokrat videny sakralny predmet
sa snazi ludovy umelec zobrazit svojskym spdsobom, dat mu vyraz tam, kde mu
to najviac vyhovuje, a to sa prejavuje aj na detvianskom krizi. Medzi vynikajace
rezbarske Casti tu na krizoch okrem kalicha s hostiou a sviatosti oltarnej, rovnako
patria aj sviece vid obr. & 20. Svieca patri medzi vyznamné svateniny a v
cirkevnych obradoch ma rozvetvenu funkciu. ZaZata svieca zohrava vyznamnu
tulohu pocCas svadby, umierania, vystretia mftveho, pri spomienkovych
poboznostiach za mftvych, na Stedry veéer atd. Lud v nej vidi aj symbol vecného

svetla. Kalich s hostiou, sviatost oltarna, inicialy Krista IHS a motiv boZzského

“"DANGLOVA, O.: Kvet a jeho vyobrazenieludovej ornamentikeBratislava: Ustav etnolégie SAV,
16. 3. 2006 dostupné na URL.: _http://www.uet.sdprsicovnici/danglova.htm
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srdca JeziSovho v kruhu
vytvaraju len v Detve a jej
okoli velmi pocetné varianty
jednak ako napodobeniny a
jednak ako predstavy tvorcu
vyrezané do kriza
(BEDNARIK, 1972, 92).
Prilezitostne sa na
detvianske krize dostavali aj
antropomorfné motivy , ¢o
nam dokumentuje aj

spominany kriz vyrezavany zo

vSetkych Styroch stran

z Bednarikovho Obr. &.20. Studia kalicha s hostiou, sviatosti otlarnej a sviece na
detvianskych krizoch.

diela (obr. &. 8). Hlavny motiv na prvej prednej strane tvori rezba znézorfujuca
JeziSa Krista klaiaceho na Olivovej hore, na druhej, bo€nej strane je znazornené
bi¢ovanie JeziSa, na tretej strane korunovanie JeziSa tffiovou korunou a na Stvrtej,
zadnej strane je vyjav JeZiSa Krista padajuceho pod krizom. Kriz pochadzal z Detvy
a bol z konca 19 storo€ia. Vzacne sa na niektorych pricestnych, alebo nahrobnych
krizoch v regiéne Podpolania vyskytuju vyrezané malé podobizne tvari JezisSa
Krista, alebo Panny Marie, s pohlfadu z boku. Tieto sU ponimané nie velmi
naturalisticky, skor pdsobia Stylizovane a idealizovane. Nachadzaju sa na krizoch,
ktoré mézZeme datovat do druhej polovice 20. storodia.

»Rozmanité tvary krizov v mestdch a na dedinach nukali myslienku
vzajomného napodobriovania. Takto sa stava, Ze fudovy tvorca si poZiciava
pbvodne videnu a nezaZzitu formu alebo konStrukciu. Pouziva ju ¢asto v inom
materiali a v inej tektonike. Ludovy tvorca prisp6sobil videné a zapamatané znaky
svojmu archtitektonickému vkusu, svojej schopnosti, znalosti techniky a vyrazu svojho

kultrneho stupria.*®

“8 BEDNARIK, R.: Cintoriny na Slovenskratislava: VSAV, 1972, s. 91
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Ako sme sa zmienili takmer na kazdom Detvianskom krize, je v hornej Casti
zvislého ramena, umiestneny titulus z nipisom INRI (lesus Nazarenus rex
ludeorum — Jezi§ Nazaretsky, kral Zidovsky), a inicialy JeziSa Krista IHS (lesus

Homini Salvator), ktoré byvaji umiestnené v spodnej &asti tohto ramena. Casto sa
e s IS
mbézeme  pozorovat, hlavhe u

suCasnych  tvorcov  detvianskych . . . .
krizov. To je vSak zrejme spbsobené .

mnohymi variantmi tohto symbolu, I} g; :]
kedy sa postupne to€enim pismena H%}S ’
.1 vytvorilo pismeno ,J“. Toto nam T

méze dokumentovat aj Stadia tychto

zd4, Ze tvorcovia zalinaju namiesto [;tl)

inicialou IHS, vyrezavat JHS - ¢o

motivov z diela R. Bednarika obr. ¢.
21.

Obr. &.21. Studia inicialou IHS na detvianskych krizoch.

Vacsina ostatnych textov sa sustreduje do spodnej ¢asti vertikalneho ramena
kriza. Na nahrobnych detvianskych krizoch tu zvacSa len poskytuju informéaciu
o mene, datume narodenia asmrti zosnulého, ktoré je zvac¢3a zuZzené len na
uvedenie rokov, ako napr. ,Tu odpo ¢iva Cecilia Markova 1863 — 1941“ |, alebo pri
kriZi, ktory slazi ako rodinny ndhrobnik sa mézeme stretnat’ len s udanim priezviska,
ako napr. ,Tu odpo €iva rodina Libiakovd“ . V niektorych pripadoch sa v3ak
mézeme stretnit na nahrobnych detvianskych krizoch aj s naznakmi nahrobnej
poézie, ked sa na tieto krize okrem spomenutych informacii o zosnulom vyrezavaju
citaty ako: ,Tu odpo ¢iva v Kristu Panu Hana Kuricova doZila 61 rokov zom rela
1. aprila 1943 pokoj prachu jej* . Na pricestnych detvianskych krizoch sa
s napismi stretavame len zriedka, no takmer na vsetkych je v spodnej Casti zvislého
ramena vyrezany rok, kedy bol kriz osadeny. Su to hlavne krize, ktoré mézeme aj
podla tejto informacie datovat niekde do druhej tretiny 20., az do zacCiatku 21. storodia.
S naznakmi poézie na pricestnych krizoch od Podpolianskych rezbarov, som sa stretol
hlavne pri krizoch od Jozefa KrnaCa, ktory do spodnej Casti vertikdlneho ramena
vyrezava napisy ako: ,Kto stratil zivot, pre m na najde ho“, ,BoZze Zehnaj
slovensky narod “, alebo ,, Tu sme skon ¢ili“.

~Symbolika farieb je dana spoloc¢enskymi tradiciami, konvenciami, zvykmi,

miestom a dobou. Farbou smdutku je v Eurépe cierna, ale v Oriente a v sucastnej
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Amerike je to biela**

. To sa prejavilo aj na kolorovani detvianskych nahrobnych
krizoch, ktoré ako sme si uz povedali boli zo zaciatku malované jednoducho, a prvé
takéto krize boli natreté len Ciernou, alebo tmavohnedou farbou. Rezbu vSak nemusel
kolorovat len samotny rezbéar, nahrobné krize si pravdepodobne neskér natierali aj
pozostali. Prvé pestrejSie farby, ktoré sa zacCali pouzivat na kolorovanie krizov,
ponukla sama priroda - bielu, modrud, okrovud, alebo zeleni a pod. Pévodne sa na
detvianskych krizoch vyuZivali timené odtiene, ktoré boli vysledkom prirodnych
vapennych naterov. Tieto sa podobne vyuzZivali aj na natieranie tunajSej zrubovej
architektary. ,Pri zrubovych domoch sa rovnako v niektorych pripadoch do vapna
pridavala svetlicka, takZe steny mali modry odtier.>® Takto sa pridavanim prirodnych
materidlov mieSali rozne odtiene farieb, ktoré tunajSi fud zacal vyuZivat aj pri
kolorovani krizov. Dal$ou vlastnostou tychto farieb je dobré absorpcia do materialu,
akym je drevo a rovnako slizili ako povrchova Uprava drevenej Casti kriza, ktora bola
takto odolnejSia voci poveternostnym vplyvom. Takéto farby sa wvyuZivali na
kolorovanie krizov v Podpolani zhruba do tretej tretiny 20. storoCia, ¢o nam
dokumentuju niektoré zachované nahrobné kriZze v rimskokatolickom cintorine v Detve.
Suéasni rezbari v3ak pouzivaju na kolorovanie syntetické natery , ¢o je samozrejme
spdsobené ich lahkou dostupnostou. Napriklad Stefan Luptédk pouZiva vodou
rieditelné, syntetické farby. Tymito farbami sa eSte viac oZivovala a oZivuje v dreve
vyrezavana ornamentika, ana krizoch detvianskeho typu preto hovorime
najCastejSie o polychromovej farebnosti. Tato farebnost' je odborne definovana ako ,,
charakteristicka pouzivanim najrdznejsich ténov farieb, zamerne a ciefavedomo.*™

KedZe farby museli na jednotlivych ornamentoch pdsobit verne, vyuZivali sa
hlavne, také ktoré koreSpondovali s farbami tychto napr. florAlnych motivov v samotne;j
prirode. Atak sa vyuZivala biela farba na malovanie kvetov lalii, modra farba na
hrozno pri vini€i, Cervena na srdcové motivy a pod. Farby mali svoju Ulohu, aj preto ,Ze
eSte viac zvyrazfovali monumentélnost’ krizov, a takéto krize boli aj jednoducho lahsie
viditelné.

JAvSak niektoré, starSie detvianske krize, ktoré boli zhotovené z tvrdého,
dubového dreva, boli zdobené iba polovypuklou, hrubou, do dreva vyrezavanou

ornamentikou®*

. Teda nie vzdy sa detviansky kriz koloroval, a nekoloruji ho aj
niektori suCasni majstri. Podla slov riaditefky Podpolianskeho muazea Tatiany

Figurovej, zaciatok kolorovania Detvianskych krizov moZno datovat zhruba od

49 ELISKA, J.:Ornament a dekoBrno: Univerzita J. E. Purkyn1984, s. 16

0 SVEHLAK, S., A .KOLEKTIV.: Podpdanie tradicie a stasnos. Bratislava: Obzor, 1979, s. 44.
*LELISKA, J.:Ornament a dekoBrno: Univerzita J. E. Purkyn1984, s. 16

*2BEDNARIK, R.: Cintoriny na Slovensk@ratislava: VSAV, 1972, s. 91
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zaciatkov 20. storo€ia. Toto nam opat méze dokumentovat aj spominany 120. ro¢ny
kriz z Detvianskej Huty, na ktorom niesu zjavné stopy po kolorovani. So su¢asnych
majstrov nekoloruje krize napr. spominany Jozef Krnag, ktory pouziva na povrchovu
Upravu drevenej Casti kriza len lodny lak, takZe sa postupne do vyroby Detvianskych
krizov dostavaju aj syntetické materialy, €o nemozno povazovat za tradi¢ny prvok.

StrieSka je tiez Casto kolorovanad podobne ako menSie kovové odliatky
umuceni, monochrémicky — teda len jednou farbou. Ak sa vSak stretneme s vacsimi
odliatkami z kovu, cca 30 cm a viac, alebo plechovymi korpusmi Krista tie st skoro
vzdy kolorované polychrémicky, teda viacerymi farbami. Vyuzivaja sa hlavne farby
koreSpondujlce z realistickym spodobenim ¢loveka. Telo Krista je natreté jemnou
béZzovou farbou. Vlasy, fuzy, atffiova koruna d&iernou, alebo hnedou farbou,
podobne ako klince na JeZiSovych dlaniach a nohach. Krvavé Skvrny, kvapky
a miesta ktoré st znakom rén po klincoch, a kopije su vyfarbené €ervenou farbou.
RuSka je namalovand na bielo, aj s detailne namalovanymi zahybmi na nej.
(BUGANOVA, 2002, 20).

Snaha tvorcov po ozdobnosti a ornamentalnych prvkoch na detvianskom
krizi vystupuje do popredia najma koncom 20. a zaliatkom 21. storodia, ked sa uz
stratil pévodny vyraz, obsah a vyznam. Dekoracia je tu omnoho silnejSie ovplyvhena
tuzbou reprezentovat podpoliansky region. ZvacSa je celad plocha kriza z troch
strdn vyrezavana a pomalovana dekorativnymi a symbolickymi motivmi. Reliéfnu
vyzdobu tvori najviac geometricky, vegetativny, a predmetny ornament s cirkevnou
symbolikou. Tento ornament je vyznamnym formalnym prvkom a neraz aj central-

nym polom, detvianskych, najma pricestnych krizov z tohto obdobia.

5. 6. RozSirenie krizov

Pricestné, alebo n&hrobné krize detvianskeho typu sa v minulosti
vyskytovali v celom detvianskom chotari a dodnes sa vyskytuji hlavne jeho
pricestné formy v celom intravilane obce Detva. V samotnej obci sa mézeme
stretnat’ s pricestnym krizom v kazdej jej Casti. Asi aj preto tomuto kriZzu prischol aj
privlastok detviansky, kedZe savtomto Podpolianskom meste nachadza ich
najvacsi pocet. Vidiet tu mézeme niekolko desiatok pricestnych krizov, a zrejme
najbohatSia ,zbierka" detvianskych néhrobnych krizov sa nachadza na
rimskokatolickom cintorine v starej Casti Detvy. Tieto krize sa nachadzaju aj v
samotnom Uzemi CHKO Polana, kde ich mdZeme vidiet napr. nedaleko skalnych
utvarov Kalamarky kde je osadeny pricestny kriz, ktory vyrezal Jan Fekiac—

Surovec, alebo pri rekreathom zariadeni nedaleko horského hotela Polana kde sa
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podobne nachadza pricestny druh detvianskeho kriza. Tento vzacny typ
drevenych vyrezdvanych krizov sa vSak nevyskytuje a nevyskytoval len tu, ale
rozSiril sa aj do vacsiny okolitych obci pod Polanou, a Ciasto¢ne aZz v Javori.
Stretnat sa s nim méZzeme aj v KralFovej pri Zvolene, v Slatinskych Lazoch, v
Michalkovej, Vig rasi, vo Zvolenskej Slatine, Zvolene, v O ¢&ovej, v Hri novej,
Korytarkach a v inych blizkych obciach. Tu nachadzaju uplatnenie hlavne pricestné
detvianske krize stavané pri kostoloch, alebo popri cestach, no stretnat sa mézeme
aj s nahrobnymi krizmi tohto typu na cintorinoch v Kloko¢i, alebo v Michalkovej.
Svoju popularitu si tento kriz neustéle ziskava. Ci uz stale Zijucimi folklornymi
tradiciami v Podpolianskom regiéne, no rovnako k jeho popularite prispel aj
symbolicky cintorin vo Vysokych Tatrach, ktory je tvoreny z detvianskych drevenych
krizov, a bol vybudovany uz v roku 1934, ale aj novodobéa expozicia tychto krizov na
rimskokatolickom cintorine v Detve, ktord vznikla v roku 2000. PrileZitostne sa preto
tieto krize rozSiruju aj na celom uzemi Slovenska, hlavne jeho pricestné formy.
Takymito su napr. krize od detvianskych su¢asnych rezbarov Jozefa Krnaca, ktoré
stoja pri kostoloch na RuZzinej v okrese Lu €enec a v Banskej Belej v okrese Banska
Stiavnica , ale aj kriz, od Jana Métovského a Stefana Luptéaka ktory bude osadeny

v Cernovej v okrese Ruzomberok v roku 2007.

6. DETVIANSKY KRIiZ A JEHO MUZEALIZACIA

Muzealizicia takej formy zbierkovych predmetov ako su detvianske nahrobné,
alebo pricestné krize, sa realizuje len velmi tazko, a to nielen vzhladom k rozmerom
tychto krizov, ale aj k objektivnej skuto é&nosti, ktoré tieto krize nap [Raju svojimi
funkciami hlavne v pévodnom prostredi. Preto je len velmi tazké, tuto formu
aplikovat do prostredia interiéru muizea. Podpolianske mazeum , ktoré sidli v starej
Casti Detvy ma sice vystavenych vo svojich vstupnych chodbach niekolko kusov
nahrobnych kriZzov, ale tie v tychto priestoroch, mézu len velmi obtaZzne prezentovat
svoju pévodnu funkciu. Vynimku tvoria detvianske bytové krize, ktorych zhruba pat
kusov je aj suCastou zbierkového fondu muzea. Takyto pocet tychto detvianskych
krizov vS8ak méze rovnako velmi tazko dokumentovat problematiku vyvoja tychto
krizov. S pomedzi nich je najstarsi uz spominany bytovy kriz, ktory vyrezal Stefan
Melich—Klimo, zhruba v prvej polovici 20. storo€ia a hachadza sa v depozite tohto
muzea pod evidenénym c¢islom E 3606. Podpolianske muzeum malo vSak v Case

mojich navstev, ktoré som niekolkokréat realizoval medzi septembrom 2005 a majom
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2006 vo svojich skladovych priestoroch (byvalé priestory drevarne) aj zhruba
desiatku nahrobnych a a Styri velké pricestné krize detvianskeho typu. Tieto v3ak
niesu sucastou zbierkového fondu muzea a muzeum preto nemusi k nim viest
Ziadnu dokumentéciu. Medzi nimi sa nachadza aj viac raz spominany pricestny kriz
z konca 19. storocCia, ktory mizeum zachranilo, potom ako ho pred domom istého
Jana Kuéeru z Detvianskej Huty — ¢ast Stoliansko v roku 1998, nahradili miestni
obyvatelia novym vyrezavanym pricestnym krizom atento vedla neho nechali
jednoducho lezat. Podobne je to aj s nahrobnymi drevenymi krizmi,
z rimskokatolickeho cintorina v Detve, ktoré ich novodoby majitelia nahradzaju
novymi modernejSimi nahrobnikmi z mramoru, kamena a pod. a uZz nevyuzZivané
nahrobné krize, potom alebo rovno odovzdavaju Podpolianskemu muzeu, alebo
spravcovi cintorina, ktory ich ndsledne odovzda tomuto mazeu.

Je to aj preto, Ze sa mesto Detva v spolupraci s Okresnym Uradom v Detve,
Rimskokatolickym farskym daradom v Detve, Krajskym pamiatkovym Uradom
v Banskej Bystrici, Podpolianskym muzeom v Detve, s pomocou miestnych rezbarov,
dalich fudi a s finanénym prispevkom Statneho fondu kultiry Pro Slovakia, v roku
2000 rozhodlo podniknut kroky na zachranu krizov z prvej polovice 20. storocia.
KriZze boli po obnove v mizeu vystavené pod kalvariou rimskokatolickeho cintorina
v Detve tak, aby boli pristupné kazdému névstevnikovi. Vystavené krize vtedy
obnovovali podpolianski rezbari Mikulas Sekeres , Jan Mo tovsky , Stefan Melich ,
Milan Mal €ek a skupina dobrovolnikov. O tito expoziciu sa stard miestny odbor
Matice Slovenskej v Detve ajej otvorenie bolo slavnostnou udalostou, kde
si osobnosti verejného Zivota a ob&ania mesta Detvy pripomenuli pamiatku prvych
znamych tvorcov. (BADANIOVA, 2000, 5).

Takto vznikol symbolicky cintorin tvoreny detvianskymi nahrobnymi krizmi,
ktory mb6zeme sice chpat ako vystavovanie tychto krizov, ale nejednd sa o ich
muzealizaciu, kedZe nie su sucastou zbierkového fondu Ziadneho konkrétneho
muzea. Drevené nahrobné krize, ktoré sa nachadzaju na rimsko-katolickom cintorine
v Detve st len evidované v Ustrednom zozname chranenych kultarnych
pamiatok ako celok pod evidenénym c¢&islom UZPF ¢. 1829 (SKELTON, 2005).
Vyselektované su tu sice krize s roznym tvaroslovim, nesuce rukopis réznych tvorcov
s Podporlania, a z rdznych obdobi po¢nuc prvou polovicou 20. storoCia a konciac pri
krizi od Jozefa Krnaca, ktory vyrezal v roku 2002 (Obr. &. 14), a ktory bol osadeny na
pamiatku uZ nezijucich majstrov detvianskej drevorezby. Takto vystavené nahrobné
krize, podla méjho nazoru aj podsobia autentickejSie, vzhfadom ktomu, Ze sa
nachadzaju stéle v priestoroch cintorina pod tunajSou kalvariou, teda mdZzu realnejSie

dokumentovat objektivnu skutoénost, pre ktord boli vysaddzané a zarover posobia
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vyraznejSie ako keby ostali medzi husto na sebe naukladanymi modernymi
nahrobnikmi na samotnom rimskokatolickom cintorine, avSak vzhfadom k tomu, ze
sa nejedna o zbierkovy fond Ziadneho muzea, ktoré by tieto krize dokumentovalo,
selektovalo, tezaurovalo a prezentovalo, nemdZeme hovorit o snahu ich
muzealizacie. KedZe muzealizacia nezahffia len samotné vystavovanie, ale aj
vedecké zhodnocovanie, dokumentaciu, ochranu, ¢€i uZ preventivnhu (spravne
uloZzenie v optimélnych  podmienkach), alebo oSetrujicu (konzervovanie,
reStaurovanie). Prave odborna dokumentacia, je velmi délezita pri snahe ich buddcej
muzealizacie, kedZe vyrazne napoméha Kk objasneniu ich podstaty, vazieb
a suvislosti  (pbvod, tvorcov, ornamenty, symboliku, farebnosti...) , ktoré su
nevyhnutné pre ich zaradenie do zbierkovych fondov.

Zatial tu navstevnici najdu zhruba dve desiatky tychto krizov a v budicnosti
sa pocita z rozSirenim expozicie, ktora by okrem obnovenych krizov z tunajSieho
cintorina, mala obsahovat’ aj dalSie nové krize od su€asnych tvorcov. Tento zamer
zdéraznila aj Anna Ostrihofiova z Okresného Uradu v Detve vrozhovore pre
Jaroslavu Badaniovl. Podla jej slov nema expozicia definitivnu podobu a postupne
sa obohati o liatinové krize a kamenné néhrobniky. ,Podnet k zaloZeniu expozicie
vznikol v roku 1990 a bol reakciou na stav, v ktorom sa nachadzal tento pamiatkovy
subor. Po desiatich rokoch sa zdmer aspori iastoéne podarilo zrealizovat... >
Vystava je doplnena o informacnu tabulu, ktora dava zakladné informacie
o detvianskych nahrobnych krizoch, ako aj o ich prvych znamych tvorcoch a o tom za
akych okolnosti vznikla tato prezentacia, pod nazvom: Kultirna pamiatka -
detvianske drevené nihrobné krize v Detve.

DalSia zaujimava ,expozicia“ detvianskych nahrobnych krizov, ktora sice
predstihla symbolicky cintorin pod kalvariou rimskokatolickeho cintorina v Detve
o viac ako 60. rokov, ale na rozdiel od tohto primarnou myslienkou jej zaloZenia
nebola zachrana a vystavovanie detvianskych nahrobnych krizov pre ich materiélnu,
alebo umeleckd hodnotu, je symbolicky cintorin vo Vysokych Tatrach . Aj ked
mébzZeme povedat, Ze sa nejednalo o umysel, vytvorit akusi prezentéciu tychto krizov,
ale primarnou myslienkou bolo vytvorit miesto pre pietnu spomienku na tych, ktori vo
Vysokych Tatrach zahynuli, tento cintorin je samozrejme symbolickym cintorinom
preto, pretoZe sa pod tymito krizmi nenachadzaju telesné pozostatky Ziadnych zo
zosnulych. A vzhfadom k tomu, Ze sa tento symbolicky cintorin ako sme si spominali
v priebehu 20. storodia stale dopinal a dopifa o nové detvianske krize aj zagiatkom

21. storodia napr. o krize Stefana Melicha, mdéZeme ho porovnat so symbolickym

>3 BADANIOVA, J.: Ich kriZe pripominaju toho, kto vlastnym krizomipiksvet.“In:* NV Zurnal,
2000¢. 45, s. 5.
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cintorinom v Detve, pretoZze svojim sp6sobom rovnako ako tento prezentuje krize
s rbznym tvaroslovim, od réznych tvorcov, azrbéznych obdobi. Tu samozrejme
nemdzeme rovnako hovorit 0 snahu ich muzealizicie, kedZe sa tu jedna hlavne
o0 ich pamiatkovu ochranu.

Zacalo to uz v roku 1920, ked prazsky akademicky maliar Otakar Stafl ,
obdivovatel Tatier, vyslovil po prvy raz myslienku najst dostojné miesto, kde by sa
umiesthovali paméatné tabule s menami tych, ktori vo Vysokych Tatrach zahynuli. V
roku 1932 vznikla Tatranska komisia Klubu ¢eskoslovenskych turistov a t4 sa
podujala na realizaciu Staflovej myslienky. Pévodne chceli cintorin situovat na tbodia
Patrie v Mengusovskej doline, no tu bola ochranna zéna kamzikov a Statna lesna
sprava preto nesuhlasila. Napokon nasli O. Stafl spolu s Geniou Vyskog&ilovou miesto
v Limbovom héji pod zépadnou stenou Ostrvy. V juni 1933 odoslala Tatranska
komisia KCST Ziadost s patriénou dokumentéaciou na Ministerstvo pddohospodarstva
v Prahe. Byrokratickd masinéria podmiefiovala povolenie dalSimi roéznymi
dokumentmi, suhlasmi a zmenami. MySlienka vSak bola takd silna, Ze sa jej
realizicia pripravovala aj popri prietahoch uUradov. V roku 1934 uZ zacali detvianski
rezbari a bratia Jozef Fekiad-Sumny a Jan Fekiad—Surovec vyrezavat drevené krize,
a ked' v aprili 1936 vypracoval architekt Ing. Rébert Vosyka navrh na projekt kapinky,
19. 7. 1936 sa zacali stavebné prace. UZ 28. 8.1936 sa konala kolaudacia kapinky a
po prvy raz sa na mieste cintorina uskutoCnila v roku 1936 duSickova slavnost
horolezcov a turistov, pri ktorej horski vodcovia polozili do kaplnky veniec. V roku
1938 O. Stafl dokongil do kaplnky obraz: ,Zn&Sanie zraneného horolezca“, a ngjomca
reStauracii na Strbskom Plese, isty pan Danko dal vyhotovit oltar z limbového dreva.
Zvon s napisom: ,Mftvym na pamiatku, Zivym pre vystrahu“ dala odliat Genia
Vyskoc€ilova. V auguste 1938
vzniklo prvé kuratorium,
ktorého predsedom bol
FrantiSek Berkovsky a -
formalne bol Symbolicky :
cintorin verejnosti odovzdany
poCas Tatranskych slavnosti
11. 8. 1940 (ARGALACS
A MICHALIK, 2000).

V povojnovej historii

prisli  asy stagnacie v
starostlivosti a tym aj k Zivelnému obr. &. 22. Symbolicky cintorin a kaplnka vo Vysokych Tatrach.

umiestriovaniu tabuliek. Najma v sedemdesiatych rokoch 20. storocia boli snahy
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odstrafiovat symboly a krize, ba dokonca tendencie zlikvidovat cintorin ako celok.
AvSak vdaka odvaznym a obetavym fudom sa ho podarilo zachranit. Symbolicky
cintorin vo Vysokych Tatrach (Obr. &. 22) je v sprave Statnych lesov TANAPu a je
podobne ako drevené nahrobné krize v rimskokatolickom cintorine v Detve kultarnou
pamiatkou zapisanou v §tatnom zozname (ARGALACS A MICHALIK, 2000).

Od =zaciatku 21. storoCia je tu vySe 160 pamatnych tabdl a 50 rucne
vyrezavanych detvianskych drevenych krizov avSak, pre dalSie rozSirovanie
symbolického cintorina vo Vysokych Tatrach platia z estetickych, priestorovych
a hlavne ochranéarskych dévodov (kedZe sa jedna o Narodny park) dnes uZ prisne
kritéria, a aj pre navStevnikov je kazdoroCne uzavrety od 1l.januara do 30.juna
(KUKURA, 2006).

Muzealizicia takého fenoménu, akym je detviansky dreveny kriz sa teda
realizuje len velmi neuplne. Na oboch spomenutych prikladoch je vidiet, Ze je
CiastoCne rieSené len samotna prezentacia krizov. Podpolianske muzeum, pod ktoré
uz z hladiska jeho lokacie, samotného nazvu atoho, Ze muzeum ma historicko-
etnograficky charakter tato problematika najskdr spada méze toto aj napriek svojej
snahe rieSit len velmi taZzko. Muazeum sidli vstarej c&asti Detvy vedla
rimskokatolickeho kostola sv. FrantiSka z Assisi na prvom poschodi pomerne
nerozlahlej budovy, v ktorej prizemi pésobi eSte miestna kniZnica. Priestory muzea
st velmi skromné a na vystavovanie pouZiva muzeum dve malé miestnosti (cca
5x5m) pri¢om si vypomaha aj vstupnou chodbou. Podpolianske muzeum je malé
mestské muzeum, ktoré nepatri ani do celostatnej siete muzei. Jeho zriadovatefom
je mesto Detva, ktoré preto preberd aj vacsSinu nékladov spojenych zjeho
prevadzkou. Toto muzeum, kedZe nesidli v budove postavenej pre potreby muzea,
ale v historickej budove vo svojich skladovych priestoroch, pévodne priestoroch
drevarne uskladriuje aj spominané detvianske ndhrobné a pricestné drevené krize.
Tieto sa snazi zrenovovat aj napriek tomu, Ze niesu sucastou zbierkového fondu
a vzhladom ktomu, Ze je personalne znacne poddimenzované a nezamestnava
konzervatora ani reStauratora, pre tieto UCely vyuZiva miestnych rezbarov. Aj
vzhlfadom k priestorom tohto muzea a vzhladom k objektivnej skutonosti, ktora
prezentuju pricestné a nahrobné detvianske krize v pévodnom prostredi, je podla
mojho nazoru vhodnejSie ich prezentovat' v exteriéri. Pre tieto ucely by bolo vhodné
napriklad vytvorit skanzen v ktorom by sa mohla prezentovat celd bohata ludova
kultdra tohto regionu. Zaujimavé by bolo preto vyuZit napr. miestny prirodny
amfiteater v Detve, ktory kaZzdoro€ne vramci Podpolianskych folklornych slavnosti
navstivi tisicky navstevnikov. PravdaZze by to vyZadovalo znacne zloZity proces,

ktory by si okrem iného vynucoval aj nemalé finanéné a ludské zdroje. Tieto sa
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z hladiska nepriaznivej ekonomickej a socialnej situacii tohto regionu nerealizuja
lahko, no vzhfadom k nesmiernymi hodnotam, ktoré tunajSia fudova tvorba ponuka je
podla mdjho nazoru jednoznacne namieste zvacsit snahu o ich muzealizaciu, ako

vyrazného kultirneho dedi¢stva celého Slovenska.

6. 1. Detviansky kriz a jeho premeny z poh Fadu ochrany
kultdrneho dedi ¢éstva

Krajsky pamiatkovy Urad zo sidlom v Banskej Bystrici eviduje podfa zakona
49/2002 Z. z. o ochrane pamiatkového fondu v okrese Detva v Ustrednom zozname
pamiatkového fondu 33 nehnutelnych kultdrnych pamiatok, medzi ktorymi sa
nach&dzaju aj tri pricestné vyrezavané drevené krize  detvianskeho typu, v Detve —
Kostolnej (UZPF €. 1800), v Detve — Skliarove (UZPF &. 1948) a v Starej Hute (UZPF
€. 1934), a dva cintoriny s nahrobnymi drevenymi krizmi toho istého typu v Detve
(UZPF €. 1829) a v Kloko¢i (UZPF €. 1934). V okrese Zvolen eviduju jeden cintorin
z ndhrobnymi vyrezavanymi krizmi  detvianskeho typu a to v Michalkovej (UZPF €.
1911) (SKELTON, 2005).

Z tohto zoznamu moZeme vidiet, Ze v iiom prevaZzuju hlavne nahrobné
drevené krize na cintorinoch. Podobne z hfadiska ich ochrany bola najva¢sim a
ojedinelym zasahom, na ktorom sa podielal aj Krajsky pamiatkovy Urad, prave
obnova a reinstalacia nahrobnych krizov rimskokatolickeho cintorina v Detve, na
nové miesto tohto cintorina, v priestore pod Kalvariou.

Podla slov A. Skelton z Krajského pamiatkového Gradu sa tu vSak pri ich
obnove stretli aj s neziaducimi prvkami; ,Pri ich obnove sme sa stretli stym, Ze
napriek ndSmu, aj pisomnému usmerneniu, ti, ktori ich obnovovali a konzervovali sa
snazili silou — mocou presadit’ na nich svoje autorstvo a potlacili tak ich pévodny
vyraz dorezavkami ornamentov, nedodrZzanim pévodnej farebnosti, nevhodnymi
naterovymi materidlmi - syntetické lesklé natery, ostré farebné odtiene. Najhorsie je
v8ak nedodrZanie druhov naterov — vrstvy syntetického nateru nanesené na zvetralé
drevo uZz po dvoch zimach znovu odskakuju, praskliny v dreve sa zvacsuju aj
v dosledkom nepriepustného materialu a ked’ sa popraskana farba odlupuje, odlupuju

544

sa sriou aj kusky dreva. Rovnako v8ak  poznamenava, Ze Kk vytvarne

najhodnotnejSim krizom na tomto symbolickom cintorine patria krize bud bez

* SKELTON, A.:Premenyiudovej architektiry a vytvarnéliadového prejavu v regiéne Detvy
z poliadu ochrany kultirneho detitva.Banska Bystrica: KPU, rukopis z vystipenia na cdg
konferencii - v doch 4. —5. oktébra v dome kultary v Detve.
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polychrémie, alebo len s minimélnou farebnostou, tie totiz spravidla kladi déraz na
ornament s drobnou kresbou a kvalitnou rezbou (vid Obr. priloha G).

Co sa tyka detvianskych pricestnych krizov, z ktorych tri eviduje Krajsky
pamiatkovy Grad v Banskej Bystrici, tu dosial pravdepodobne nespolupracoval na
Ziadnej aktivite k ich obnove. A. Skelton len dodava, Ze; ,Pri ich opravach dochadza
casto nasledkom odhnitia k odrezaniu spodnej prehnitej ¢asti — podstavca — casto
s jednoduchou vyzdobou a datovanim. Odrezanim dochadza aj k zniZeniu pdvodnej
celkovej vysky kriza. Natery nebyvaju obnovené v pévodnych timenych odtierioch,
ale na zvetralé aposkodené drevo su pouZité syntetické lesklé néatery v sytych
odtierioch. Casto aj zachované starSie krize tymito tzv. opravami stracaju pévodnu
hodnotu. M&me sklsenost, Ze CastejSie sa to stava u chrdnenych krizov, kde
v snahe zachovat pamiatku, ju bez nasho vedomia a spolupréace opravuja.” *°

V ohlade zachovavania aobnovy detvianskych drevenych krizov, ako
jednoznacne vzacneho kultirneho dedicstva je zrejme najdélezZitejSie vymedzi t
postup pre ich ochranu, hlavne ked hovorime o tych najstarSie zachovalych z 19.
az druhej polovice 20. storoCia. Tu je podla méjho nazoru dbélezitd spolupraca
s profesionalnymi reStauratormi a konzervatormi a nemyslim si, Ze je pre toto
vhodnd spolupraca so su¢asnymi rezbarmi z tohto regionu. Tim, Ze svojim spésobom
pri ich rekonStrukcii napr. na samotnom symbolickom cintorine presadzuju svoju
vlastni pecat (nanaSanim syntetickych farieb, dorezavkami ornamentov a pod.),
vlastne dehonestuju uz autenticky kriz. Najma preto, Ze originali vychadzali z vazieb
na prirodu (pouzitym materidlom, symbolikou...), teda reprezentovali ¢loveka v jeho
sulade s prirodnym prostredim, v ¢om bola ich velka sila a hodnota. Takéto postupy
a nové materidly su uz tejto tvorbe cudzie, ¢im sa naruSa prava prirodzena podstata
a dochadza k poruSeniu véazieb a suladu, ¢o jednoznacne vedie k zniZovaniu ich
pévodnych hodnét.

Zaujimava je vSak snaha Podpolianskeho muzea, ktoré ma zaujem spolo¢ne
s jednym zo sucasnych tvorcov detvianskych krizov Stefanom Luptakom vytvorit
presnu repliku uz tolko krat spominaného kriza z Detvianskej Huty, ktory je jedine¢ny
hlavne tym, Ze je pravdepodobne najstarSim zachovalym detvianskym krizom a po
jeho stranach su vyrezané anjelske kridla. V tomto spOsobe vidim vacsi priestor
angazovania sucasnych tvorcov pre zachranu detvianskych krizov z tychto obdobi.

Najvacsim problémom pre zachovanie detvianskych drevenych krizov je vSak

samozrejme zivotnost samotného materialu. Aj napriek tomu, Ze svojou formou tieto

> SKELTON, A.:Premenyiudovej architektiry a vytvarnéliadového prejavu v regiéne Detvy
z poliadu ochrany kultirneho detitva.Banska Bystrica: KPU, rukopis z vystipenia na cdg
konferencii - v doch 4. —5. oktébra v dome kultary v Detve.

68



uZ po niekofkych desatroCiach existencie v exteriéri pripominaju starobylé tvary, ich
fakticky vek nebyva dihsi ako dve storogia (KOVACEVICOVA, 1974, 141). Aj pre tito
skuto€nost, je velmi pozitivne to, Ze existuju tendencie na zachovavanie najstarSich
Z nich, ale aj to, Ze su v Podpoflani stéle ludovi tvorcovia, ktori sa snazia nadviazat
na tradiciu ich vyroby. Tito sa sice €asto presne nedrzia predlbh so starSich
zachovalych krizov a pouzivaju svojskym spbésobom Stylizované ornamenty
a symboliku, alebo do svojich krizov prinaSaju nové prvky zdobnosti a vyuZivaju na
ich kolorovanie a Upravu syntetické materialy. No hlavné druhy ornamentalnej
vyzdoby ako rastlinny, geometricky a predmetny ornament z cirkevnou symbolikou
ponechavaju, podobne ako pouZzity material a CiastoCne aj postup pri ich vyrobe.
Ludové umenie napokon aj historicky podliehalo mnohym premenam, ktoré suviseli
s dostupnostou materialov, technol6gii, vzorov, rovnako suviseli so spésobom Zivota
a pod. Je vSak popri ich sucasnej tvorbe rovnako dblezité odborné uchovavanie
najstarsich zachovanych s pomedzi nich, aby v budicnosti bolo mozné aj na zaklade
tychto realnych artefaktov presne ur€it ich historicky vyvin v zaujme buducej

jednoznacnej identifikacie tejto vzacnej kultdrnej hodnoty.
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7. ZAVER

Ludové umenie na Slovensku tvori pestrd mozaiku, ktorou sa neliSia len jedna
oblast od druhej, ale ¢asto aj jednotlivé obce navzijom. V kazdom druhu tohto
umenia je mozné najst také formy, ktoré nasvedCuju tomu, Ze Slovenskom
v stredoveku prechédzali prady roménskeho, gotického, renesanéného, barokového,
klasicistického aj secesného umenia a podielali sa aj na formovani vkusu fudovych
vrstiev. Medzi lTudom vSak narazili na starSie umelecké formy a predstavy, ktoré
vznikali v ramci rodov a kmenrov naSich slovanskych aj neslovanskych predkov, eSte
pred prichodom krestanstva. V Sirokych fudovych vrstvach tieto predstavy pretrvali
dihSie neZ v ostatnych spoloenskych vrstvach, pretoZze boli hospodéarsky slabSie
atym viac boli odkazany na tradicné produkty svojich rik a svojho prostredia
(KOVACEVICOVA, 1974, 9).

Na ludové umenie v Podpolianskom regione malo jednoznacény vplyv prirodné
prostredie v ktorom sa formovalo. Ludovoumelecky prejav je tu Specificky nielen
samotnymi vytvormi, z ktorych st mnohé charakteristické len pre tento region, ale aj
tym, Ze narozdiel od mnohych inych oblasti Eur6py, kde sa tradi¢na fudové tvorba da
sledovat uz len na zéklade muzedlnych, historickych alebo literarnych pamiatok,
vtomto regibne nadalej pretrvavaju tradicie jeho tvorby, ktoré sa posuavaju
Z generécie na generaciu.

Detvianske drevené krize, na ktorych priklade sme sa snazili poukdzat na
jedine¢nost’ tunajSej ludovej tvorby, dokumentuju spétost’ tunajSieho obyvatelstva k
jeho Zivotnému prostrediu a prirode celkovo. Tato v minulosti v tomto regiéne fudovy
tvorca vyuzival a reSpektoval jej zakonitosti omnoho viac ako je tomu dnes, pretoze
si va¢Smi uvedomoval, Ze je jedinym zdrojom jeho obZivy, obydlia, zabavy, ale aj
duchovného Zivota. Toto vyjadroval prostrednictvom svojej zrucnosti, umu
a estetického citenia aj na dreveny kriz, kde za pomoci ornamentu, alebo symboliky
Casto zddraznoval svoju Uctu k Zivotu a svoju vieru v posmrtny Zivot. Aj dnes, ked sa
prejdeme napr. po rimskokatolickom cintorine v Detve, alebo inych cintorinoch
v ktorych sa popri médnych tmavych betonovych, alebo mramorovych nahrobnikoch
zachovali tieZz detvianske vyrezavané, polychromiou zdobené drevené krize, Casto
Vv nas tieto zanechaju ovela prirodzenejsi a hibsi zaZitok ako nové moderné formy
nahrobnikov. Tento priklad nAm poukazuje na to, ako tunajsi fud eSte do 50. rokov
20. storocia spolunazival s prirodou, z ktorej pochadzal, ktoru si vazil a do ktorej sa
svojou smrtou aj vracal.

Aj pre to je podla méjho nazoru tak dolezité zachovavanie tohto tradi¢ného

ludového prejavu ako vyrazného kultirneho dedi¢stva a jeho nasledna muzealizacia,
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pretoZe v Casoch ked sa zda, Ze naSa spolo¢nost prechadza obdobim globalizécie,
kultarnej a enviromentélnej krizy, méze mat navodzovanie na tradicie ludového
vytvarného umenia, ktoré vychadzalo zreSpektovania kultdr a dcty k prirodnym

pomerom pozitivhu ulohu.
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